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PRÉFACE 


Ce Cours, qui n'est ni un Traité, ni un Abrégé d'Harmonie, s'adresse 
principalement aux élèves des Écoles de Musique de province. Il est conçu pour 
un enseignement collectif et doit être appliqué de la façon suivante : 


1° Au début de la classe, au moyen du questionnaire placé à la fin de 
chaque chapitre, interrogations sur la leçon donnée la semaine précédente. 


2° Élaboration d’un corrigé du devoir, au tableau, par les élèves, sous 
le contrôle du professeur. Ce corrigé est copié par la classe au fur et à mesure : 
4 portées en blanc doivent être réservées dans les devoirs sous les portées 
écrites afin que le corrigé soit placé exactement au-dessous de ce qui a été fait 
par l'élève. Il faut pour cela se servir de papier à 16 portées, 4 par 4. 

(I est bon d'interroger et de faire passer au tableau noir le plus grand 
nombre d'élèves possible.) 


3° Explication par le professeur de la leçon et du devoir donnés pour 
la semaine suivante. 


49 Après la classe, le professeur relève les devoirs et les emporte chez 
lui pour marquer les fautes et donner des notes. 


Je tiens à remercier ici Monsieur Amable Massis, Directeur de l'Ecole 
Nationale de Musique de Troyes, qui m'a donné la possibilité d'expérimenter moi- 
même ce Cours dans son établissement. Les résuliats oblenus, avec plus de 30 
élèves, ont démoniré que ce cours peut être fait normalement en 2 années scolaires, 
à raison d'une classe de deux heures par semaine. 

Je n'ai pas jugé à propos de publier un corrigé fixe des leçons proposées, 
ayant pensé que, d'une part, tout professeur bon musicien trouvera des solutions 
satisfaisantes, et sachant par expérience que les élèves résistent difficilement à la 
tentation de copier. 


Lorsque le 1° livre de ce Cours, qui correspond à une année scolaire, est 
terminé. les élèves, ayant vu les notes étrangères classiques, sont à même de 
commencer l'étude du contrepoint à la rentrée d'octobre suivante et de la pour- 
suivre parallèlement à celle du Cours d'Harmonie de 2° année. 


HARMONIE ANALYTIQUE 


(1ère ANNÉE) 


| Chapitre I 


ÉLÉMENTS PRÉPARATOIRES 


Leçon 1 


VOIX HUMAINES - CLEFS 


4. Le but de l’étude de l’Harmonie est d'apprendre à distinguer et à classer les diffé- 
rentes agrégations de.sons entendus simultanément, ainsi qu’à enchaîner et à disposer 
ces agrégations pour les voix. 


LES VOIX HUMAINES 


2. On sait que les voix de femmes (ou d’enfants) et d'hommes peuvent être aigües ou 
graves. Elles se répartissent en 4 espèces connues sous les noms de: 
Soprano, voix aigüe de femme ou d'enfant 
Alto, voix grave de femme ou d'enfant 
© Ténor, voix aigue d'homme 
Basse, voix grave d'homme. 


8. L'étude de l’'Harmonie assigne à ces voix des limites théoriques qui sont les suivantes: 


Q 
Ps ." Z Lo A 
Sop:  — Alto:  — Ténor: ne Basse: 
pre 5 DS TT 


Ces limites, tout en n’atteignant pas les notes extrèmes de certaines voix excep-. 
tionnelles, dépassent généralement l'étendue de la moyenne des voix admises dans Îles 
chœurs. Lorsque l’élève étudiera la composition, il deviendra nécessaire. d’élucider 
complètement avec lui ces questions de tessiture. Qu’il lui suffise, pour le moment, de 
respecter les limites établies ci-dessus. 


CLEFS 


&. Les solfèges enseignent que les clefs peuvent désigner trois notes sur la portée: 
FA ,D0, SOL ,et qu’elles sont au nombre de sept (comme les notes) afin que l’on puisse 
“transposer” un morceau,c’est-a-dire, l’exécuter dans un autre ton que celui dans 
lequel il est écrit. 

Etant donné qu’il existe: elefs de FA sur la 32 et la 4° ligne, 4 clefs d'UT sur les 
gère 2e, 3e et 4€ lignes ,ct une clef de SOL sur la 2° ligne, si l’on veut donner à une no- 
te placée, par exemple, sur la première ligne, les 7 noms des notes de la gamme, il fau- 
dra la faire précéder successivement des 7 clefs dans l’ordre suivant: 


0 
UT Aère UT 4 SOL UT 3° FA 4e UT 22 FA 3€ 
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5. Les différentes clefs d'UT et de FA n’indiquent pas les deux notes UT et FA à 
des octaves différentes, mais, au contraire, toujours le meme UT et le même FA. L’UT 
de la clef est le 42 du clavier du piano; il donne 512 vibrations à la seconde et est é- 
mis à l’orgue par un tuyau ayant ? pieds (c’est-à-dire 66 centimètres) de hauteur. 


Le FA de la clef est celui qui sonne une quinte au-dessous de l’UT. 
Et le SOL de la clef est celui qui sonne une quinte au-dessus de l’UT. 


Pour graver uñe fois pour toutes dans l'esprit de l’élève la position fixe des 3 
notes que donnent les 7 clefs, il suffit de tracer, entre les deux portées, une onziè- 
me ligne sur laquelle on placera une clef d’UT: 


En ajoutant sur les portées une clef de SOL et une clef de FA, on retrouverà la 
disposition habituelle de l’écriture pour piano: 


Il est ensuite facile, sur ces onze lignes, de choisir pour chacune des 7 clefs les 
5 lignes qui constituent ia portée correspondante. 


|: 
= —— bé 
EN TT 1 ANT, S 
DR LR LEE 7 
ES CR 2 CRRRERRR name a — 
RER RE) VE 
FA 4° FA 3° UT 49 UT 3° UT 2e UT 4ére SOL 


6. Voici l'usage que l’on fait de ces clefs: 
La clef de FA 4® ligne s'emploie pour: 


la main gauche du piano 
le violoncelle, le basson 
la voix de basse. 


La clef de FA 8° ligne ne sert qu’à transposer, mais pourrait être utilisée pour la 
voix de baryton qui est légèrement plus aigüe que la voix de basse. 
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La clef d'UT 4° ligne s'emploie pour: 
le registre aigu du violoncelle et du basson 
la voix de ténor et le trombone ténor. 
La clef d'UT 3° ligne s'emploie pour: 
l’alto (à cordes) | 


la voix d’alto,ou de contralto. 


La clef d'UT 2€ ligne ne sert qu’à transposer, mais elle est devenue, pour Îles 
chefs d'orchestre, la clef des Cors en FA exclusivement en usage aujourd’hui. 


La clef d'UT 4ère ligne s'emploie pour la voix de soprano. 
La clef de SOL. s'emploie pour: 
la main droite du piano 


le violon, la flute, le hautbois ,la trompette. 


7. Les clefs usitées en harmonie sont donc: 


pour la voix de Soprano, la clef d'UT {ie jigne 
» »  »  d’Alto, » » -d'UT 3€ ligne 
» » » de Ténor,  »  d’'UT 4 ligne 
» »  » de Basse, » » de FA 4€ ligne. 


Si nous extrayons ces 4 clefs du tableau qui termine le paragraphe 5, nous ob-. 
tenons le tableau suivant: 


Basse  Ténor Alto. Soprano 
FA 4€ UT 4 UT 3° UT 4ère 


par lequel on voit que PUT central est commun a 8 voix. 
En ajoutant à ce tableau les notes correspondant à la tessiture des voix: 


on se rend compte qu'aucune ligne supplémentaire ne sera nécessaire pour le grave, 
qu’il en faudra une pour l’aigu des voix d'hommes, et ? pour l’aigu des voix de femmes. 
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EXERCICES 
Solfier, à la cadence de 60 par note au métronome, chaque groupe de lignes, succes - 
sivement dans les clefs d'UT 4ère UT 2de ,UT 3e ,UT 4e, FA 8e. 
19 Exercices sur les 5 lignes: 


RER TURN © SRE EEE ER RS SEEN VNNNRNNENRRENEInn 
RER 
LE e- © © 

e- € — ; 3 D 


HE — = = 


ne re 
- —S- œ & 
eo — e © . qq — 
ns % mes > e = XX x — 
TE 5 — S- nes = 
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4° Exercices avec lignes supplémentaires: 
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59 Transcrire sur 4 
portées, dans les clefs Ex. 
en usage pour les voix, 
les accords suivants: 


(L'élève préparera pour lui-même autant de lignes de notes à solfier qu’il sera nécessaire,. 
jasqu’ a ce qu’il sache parfaitement les clefs.) 


NH D 


QUESTIONNAIRE 


Quelles sont les différentes sortes de voix humaines ? 
Quelles sont leurs fessitures ? 


1. Quelles sont les 7 clefs? 


2. Dans quel ordre faut-il les disposer pour établir une gamme dont la 17€ note, 
s’appellerait UT? 


3. Dans quel ordre faut-il les disposer pour établir une gamme dont la 1" note, 
s’appellerait MI? 
4. Dans quel ordre faut-il les disposer pour établir une gamme dont la 1€ note, 
s'appeilerait SOL ? 


Quelle place occupent sur le clavier du piano les notes désignées par Les 3 clefs ? 
Quelles sont les attributions respectives des 7 clefs ? 


Quelles sont Les clefs dont on se sert pour les 4 voix? 
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Leçon 2 


INTERVALLES - DEGRES 


INTERVALLES 


8. La connaissance parfaite des intervalles étant indispensable à la réalisation des ex- 
ercices d’harmonie, même les plus simples, nous rappellerons succintement ici les don- 
nées essentielles que l’élève doit avoir présentes à l'esprit: 


Un intervalle est la distance qui sépare deux notes. 

On appelle terme inférieur la note la plus grave, et terme supérieur, la note la 
plus aigue. | 

Un intervalle s’énonce toujours en partant de la note inférieure: 


— s'énonce DO-NI 
a -4 


Un intervalle est Harmonique si sés deux “termes” sont entendus simultanément: 


— 


et il est mélodique si ses deux “termes” sont entendus. successivement: 


——— 


Un intervalle mélodique peut ètre ascendant ou descendant selon qu’il commence 
par sa note inférieure ou par sa note supérieure. 


1 peut étre conjoint ou disjoint selon que ses deux “termes” sont voisins ou non. 


Un intervalle est simple s’il est contenu dans l’octave ,ou redoublé s’il la dépasse. 


Il est renversé si l’on reporte à l’aigu sa note grave: a 
| + 


1 est diatonique s’il appartient à une seule tonalité, ou chromatique s’il en em- 


prunte deux: 


Diatonique Chromatique 


CLASSIFICATION DES INTERVALLES 


9. On sait qu’un son ne résonne jamais seul, mais qu’il est toujours accompagné d’un 
nombre infini de sons supérieurs à lui, appelés sons partiels ou harmoniques, qui ré- 
-sonnent invariablement dans le meme ordre. 


Si nous considérons deux par deux les 16 premiers sons harmoniques d’une fonda- 
mentale, soit, par exemple, UT: 


1 2 3 4 5 7 8 9 410 11 12 413 14 15 16. 
R * 
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nous pouvons constater que: 


UT UT Hg —— 
&8---- 
UT SOL : 
2e 
S 
SOL UT y 


sont des consonances Parfaites. 


tandis que: _ 
UT MI AR — 
MI SOL J—H— 
et leurs renversements: - 
2e 
MI DO J—u— 
Es 
SOL M = — 


sont des consonances Imparfaites. 


sb Do E — 
. | LES 
FA# SOL CL =—— 


et leurs renversements: 


Quant à: 


no sb JE 


fe 
SOL FAË Se 


ce sont des Dissonances. 


MI Sib DR 
Sib MI — 
TT 


Enfin: 


qui sonnent ensemble à l’octave 
» » » a la quinte 


» » » à la quarte 


qui sonnent ensemble à la Tierce majeure 
qui. sonnent ensemble à la Tierce mineure, 


qui sonnent ensemble à la Sixte mineure 


qui sonnent ensemble à la Sixte majeure 


qui sonnent ensemble à in Seconde majeure 


qui sonnent ensemble à la Seconde mineure, 


qui sonnent ensemble à la Septième mineure 


qui sonnent ensemble à la Septième majeure 


qui sonnent ensemble à la Quinte diminuée, 
et leur renversement 


qui sonnent ensemble à la Quarte augmentée 


sont des intervalles. dissonants (diminués et augmentés) 
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40. On trouve les mêmes rapports d’intervalles entre les 7 notes de la gamme majeure: 


4 UT UT 


2° UT SOL 


5° Mi SOL 


LÉ RRÉ 


112 DO 


422 FA 


432 SI 


donne Octave 


donne la Quinte 


donne la Quarte 


donne la Tierce 


majeure 


. donne la Tierce 


mineure 


6° MI 


92 MI 


40° RE 


DO 


LA 


RÉ 


FA 


DO 


FUIT 


SI = donne la Septième majeure 
= 

SI Ê=— donne la Quarte augmentée 

_ FA — donne la Quinte diminuée 
© 


donne la Sixte mi- 
neure 


donne ja Sixte ma- 
jeure 


donne la Seconde 
majeure 


donne la Seconde 
mineure 


donne la Septième 
mineure 


AL. La gamme mineure harmonique présente d’autres intervalles dissonants qui sont: 


FA SOL# —- 
S0L4 FA = — (leur renversement) la Septième diminuée 
SOL# DO a 
DO SOL# ET (eur renversement) la Quinte augmentée 
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soit 


soit 


la Seconde augmentée 


la Quarte diminuée 
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12. On peut augmenter un intervalle juste en y ajoutant un demi-ton et le diminuer 
en retranchant un demi-ton 


On augmente un intervalle majeur en y ajoutant un demi-ton 


© To 


On diminue un intervalle mineur en en retranchant un demi-ton 


CT 


Un intervalle peut être suraugmenté ou sous-diminué selon qu’on y ajoute ou que 
l’on en retranche un ton. | 


13. On emploie, pour les intervalles redoublés,.les termes de: 


Neuvième pour désigner l’octave plus une Seconde. 
Dixième » » » » une Tierce 
Onzième » » » » une Quarte 
Douzième » » « » » une Quinte 
Treizième » » » » une Sixte 
Quatorzième  » » » » une Septième 
Quinzième » » la double Octave 
EXERCICES : 


42 Dans la gamme de LA majeur s'étendant sur deux octaves, soit 44 notes: 


e 5° 


écrire les intervalles que l’on trouvera sur chaque note prise comme terme 2nférteur 
de l’intervalle et les grouper dans l’ordre suivant: 


4 Quintes justes 72 Secondes majeures 
22 Quartes justes 82 Secondes mineures 
3° Tierces majeures 92 Septièmes mineures 
42 Tierces mineures 102 Septièmes majeures 
5° Sixtes mineures 12 Quintes diminuées 

62 Sixtes majeures 122 Quartes augmentées 


Pour trouver chaque intervalle,on partira toujours de la Tonique. Par exemple, 
pour trouver les quintes justes: 


LA? Réponse: MI 
SI? _ Réponse: FAË ete, ete. 
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2° Dans la gamme Æarmonique de RE mineur s'étendant sur deux octaves, soit 44 notes: 


, ee te 


écrire les intervalles que l’on trouvera sur chaque note (prise comme terme inférieur ) 
et les grouper dans l’ordre suivant: 


42 Quintes justes 62 Sixtes mineures 112 Secondes mineures 
2° Quartes justes 72 Septièmes majeures 12° Secondes augmentées 
3° Tierces majeures 8° Septièmes mineures 13° Quartes augmentées 
4° Tierces mineures 9° Septième diminuée 14° Quintes diminuées 
5° Sixtes majeures 10° Secondes majeures 15° Quarte diminuée 


| 162 Quintes augmenteces 


32 Ecrire, en prenant MI comme note inférieure ,tous les intervalles consonants 
(non redoublés) que cette note pourra fournir, et mettre à la suite de chaque in- 
tervalle son renversement inférieur. 


Ex: —S F | 


Le3 
On écrira les intervalles dans cet ordre: 
12 Quinte juste 3° Tierce majeure | 5° Sixte majeure 
22 Quarte juste 4° Tierce mineure 6° Sixte mineure 


4° Écrire, en prenant SOL comme note inférieure,les intervalles (non redoublés) 
dissonants majeurs, mineurs, augmentés, diminués, que cette note pourra fournir,et met- 
tre à la suite de chaque intervalle son renversement inférieur. On écrira les inter- 
valles dans cet ordre: 


1° Seconde majeure 6° Tierce diminuée 1° Sixte diminuée 
2° Seconde mineure 72 Quarte diminuée 122 Sixte augmentée 
3° Seconde augmentée | 8° Quarte augmentée 13° Septième majeure 
4° Seconde diminuée 9° Quinte diminuée 44° Septième mineure 
5° Tierce augmentée 10° Quinte augmentée 15° Septième diminuée 


162 Septième augmentée 


DEGRES 


1%. On emploie en harmonie le Mode majeur et les 3 Modes mineur :,soit: 


l 


le mineur harmonique: 


vw sie te . 


U] 
d 
+ 


le mineur mélodique ascendant: sim ie _ 


(] 
« 
$ 

« 


le mineur mélodique descendant: A CT 
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15. Les différentes notes des gammes portent le nom de Degrés que l’on numérote de 
4 à 7 quels que soient les Modes employés. Ex: 


Ld VIT 


En LA mineur 


es Fr * - VII 
D OH NI IV VO VI- VI VU 
Ces 7 degrés portent les noms suivants: 

Le 1°" degré se nomme la Tonique 

Le 2€  » » » la Sus-Tonique 

Le 3° » » » la Médiante 

Le 4£ » » _» la Sous-Dominante 

Le 5° » » » la Dominante 

Le 6e » » » la Sus- Dominante 

Le 7€  » » » la Sensible 


16. Leurs rôles peuvent se résumer ainsi: 


Le 17 degré (Tonique) et le 5° (Dominante) sont les degrés fondamentaux. C'est 
Sur ces deux degrés que la basse se porte de préférence et entre lesquels elle oscil- 
le le plus souvent. | 


Le 4€ degre (Sous-Dominante) et le 7° degré ( Sensible)sont les degrés £oneux. 
Ils affirment indiscutablement la tonalité. Si l’on considère la gamme d’UT, on 
constate que FA naturel (4® degré) détruit la sensation du ton de: SOL qui serait 
affirmée si ce même FA était#,et que SI naturel (72 degré) détruit la sensation 
de FA qui serait affirmée si ce même SI étaitb. C’est donc à FA ch et nonfiet à 
SI (4 et nonb) que nous devons de nous sentir dans le fox d'UT. Ces deux notes 
sont done fonales. 


Le 3£ degré (Médiante) et le 6° degré (Sus-Dominante) sont les degrés modaux . 
Selon qu’ils forment avec la Tonique (inférieure) des intervalles majeurs ou mineurs, 
nous sommes en Mode majeur ou mineur. Mais il faut accorder l'excellence modale au 
8° degré (Médiante),car, ainsi qu’on le voit dans le mineur mélodique, le 62 degré peut 
être alternativement majeur ou mineur sans altérer le Mode si le 3° degré l’affirme 
de son côté. 


Reste le 2€ Degré dont le rôle est surtout de préparation ou de transition. 
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8. 


11. 
12. 


43. 


15. 
16. 


QUESTIONNAIRE 


1. Qu’appelle-t-on Intervalle? 

2. Dans quel ordre énonce-t-on les 2 termes d’un intervalle? 
8. Qu'est-ce qu’un intervalle mélodique? 

4. » » .» harmonique ? 

5. » » » conjoint ? 

6. » » » disjotnt ? 

7. » » » simple? 

8. » » » redouble ? 

9. » » » renversé ? 

40. » » » diatonique ? 

11. » » » chromatique ? 

4. Qu'’'appelle-t-on sons partiels ou harmoniques? 


2. Quel est l’ordre de ces sons par rapport à SOL pris comme fondamentale ? 


3. Par rapport à FAË pris comme fondamentale? 


&. Citer dans l'échelle des harmoniques de DO les sons qui donnent énsemble 


des Consonances parfaites? 


5. Ceux qui donnent énsemble des Consonances imparfaites P 
6. Ceux qui donnent ensemble des Dissonances ? 
7. Ceux qui donnent ensemble des Intervalles augmentés ou diminues ? 


Quels sont les intervalles dissonants que donne la gamme mineure harmonique? 


4. Comment augmente-t-on un intervalle juste? 
2. Comment le diminue-t-on? 

83. Comment augmente-t-on un intervalle maïeur? 
4. Comment diminue-t-on un intervalle mineur? 


Quels sont les noms des intervalles redoublés? 
Quels sont les noms des 7 degrés de la gamme? 


4. Quels sont les degres fondamentaux? 
2. » » » » tonaux ? 
3. » »  » » modaux ? 
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Lecon 3 
MOUVEMENTS DES VOIX 


LOIS REGISSANT LES MOUVEMENTS DES VOIX 
17. On peut analyser de deux manières les mouvements des voix: 


4° En examinant une voix séparément, ce qui renseigne sur les mouvements #»e- 
lodiques. 


22° En examinant ensemble deux voix, ce qui renseigne sur les mouvements 
harmoniques. 


On a déjà vu, en étudiant les intervalles, qu’une voix peut effectuer un mouvement 
melodique ascendant ou descendant, conjoint ou disjoint, diatonique ou chromatique. 


Si l’on examine les rapports possibles entre les mouvements mélodiques de deux 
voix,on trouvera 3 cas, qui sont: 


4° Le mouvement direct,ou semblaële, lorsque Îles 
deux voix se dirigent dans le mème sens 
2° Le mouvement confraire, lorsqu'elles se dirigent 
dans deux sens opposés . 


3° Le mouvement oëfique, si l’une des voix demeure 
immobile 


Dans le premier de ces trois cas, le mouvement de- 
vient parallèle lorsque les deux voix effectuent S—— 
ensemble le même intervalle 


RÈGLES CONCERNANT LES MOUVEMENTS D’UNE SEULE VOIX 


18. On conçoit qu’il est plus facile à une voix de procéder par mouvement conjoint 
que par mouvement disjoint. 


<< 6e 


Elle attaquera avec plus de sûreté des intervalles consonants que des interval- 


les dissonants. 
= S— 6 & fo 


En conséquence ,on pose, en harmonie, les règles suivantes: 


4 Seuls les intervalles justes, majeurs et mineurs compris dans la sixir mineure, 


et celui d’octave (dont l'attaque est extremement facile) sont permis. 
À 


N s'ensuit que l’on ne peut employer les intervalles de: 


42 Seconde augmentée 3° Sixte majeure 
22 Quarte augmentée 4 Septième mineure 


. 7 5° Septième majeure 
ni ceux qui dépassent l’octave. P àJ 
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2° Sont tolérés: 


A. Le demi-ton chromatique 

B. La quinte diminuée (qui se produit toujours entre les deux degrés tonaux, 
la sous- dominante et la sensible) si elle est résolue par mouvement conjoint sur u- 
ne note comprise dans son intervalle. Ex: 


C. Dans le mode mineur, la Quarte diminuée et la Septième diminuée sont to- 
léréees, dans les mêmes conditions: 


Bon Mauvais 


Bon Mauvais 


3° Le double saut d’intervalles supérieurs à la Tierce majeure est proscrit, sauf 
si les deux termes extrêmes du saut forment l’octave. 


Défendu Permis 


4 Les deux termes extrêmes d’un mouvement mélodique conjoint ne doivent pas 
former un intervalle de triton: 


x 


Mauvais 


5° RÉSOLUTION DE LA SENSIBLE 


La Sensible (dans les 2? modes) est attirée par la Tonique,c’est-a-dire que l’o- 
reille désire, après avoir entendu la sensible dans une certaine voix, entendre 
immédiatement après la Tonique voisine dans cette mème voix. C'est a résolu- 
tion naëurelle de la Sensible. | 


Bon Mauvais Bon Mauvais 
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Dans l’enchäînement des accords parfaits du 5"® au 4 degré, cette résolution na- 
turelle doit ètre respectée. | 


_ Dans d’autres enchaînements de degrés, la sensible peut effectuer ue réso - 
lution exceptionneile : 


4 Soit en restant 
en place: 


22 Soit par mouvement 
conjoint descendant: 


3° Soit Cen cas de modulation) 
par mouvement chromatique: 


VE VII altéré 


REGLES CONCERNANT LES MOUVEMENTS SIMULTANÉS DE DEUX VOIX 


A9. Les enchaînements de consonances parfaites sont soumis aux règles suivantes: 


4 OCTAVES, QUINTES CONSÉCUTIVES : 


Il est défendu d’enchaîner deux quintes ou deux ocfaves ou leur redoublement 
dans les mêmes voix aussi bien par mouvement direcf que par mouvement conéraire: 


Lei : 
Defendu 


2° OCTAVES ET UNISSONS CONSECUTIFS- 


L'unisson étant assimilé à l’octave, il est également défendu d’enchaîner une oc- 
tave à un unisson, ou le contraire: | 


Défendu 


8° QUARTES CONSECUTIVES AUXQUELLES LA BASSE PARTICIPE 


Il est défendu de faire entendre deux quartes de suite si leurs termes infé- 
rieurs sont à la basse | 


Mauvais Bon 
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QUINTES ET OCTAVES DIRECTES 
20. Toute arrivée par mouvement direct sur une quinte ou une roctave est soumise 
aux règles suivantes: 
12 ENTRE LES PARTIES. EXTRÈMES 
A. ARRIVÉE PAR MOUVEMENT DIRECT SUR UNE OCTAVE 


Lorsque deux voix extrêmes arrivent par mouvement direct sur une octave, la 
voix supérieuré doit procéder par intervalle de demz-fon et la voix inférieure par 
mouvement disjoint. 


On tolère,sur la Tonique, que la voix supérieure procede par ton: EE ——— 
«+ 


B. ARRIVÉE PAR MOUVEMENT DIRECT SUR UNE QUINTE 
Lorsque deux voix extrêmes arrivent par mouvement direct sur une quinte, la voix 
supérieure doit procéder par degré conjoint sur les 4'$S,4m6s et 5mes degrés,et par de- 
mi-ton sur les autres degres,la voix inférieure procédant par mouvement disjoint. 


29 ENTRE TOUTE COMBINAISON DE DEUX VOIX SAUF LES DEUX VOIX EXTRÈMES 


Soit,a 4 voix: 


Soprano et Alto _ Soprano et Ténor _ Alto et Ténor-_ Alto et Basse _ Ténor et Basse 


A. ARRIVEE PAR MOUVEMENT DIRECT SUR UNE OCTAVE 


Deux voix (sauf les voix extrêmes) peuvent arri- 
ver par mouvement direct sur une octave, à condi- 
tion que l’une des deux voix soit conjointe. Néan- 
moins il est toujours préférable que ce soit la voix 
supérieure qui soit conjointe: 


Bon | Moins bon 


B. ARRIVÉE PAR MOUVEMENT DIRECT SUR UNE QUINTE 


Deux voix (sauf les voix extrêmes) peuvent arri- 
ver par mouvement direct sur une quinte si l’une des 
deux voix procède par mouvement conjoint: _ & 


On tolère que les dJeuæ voix soient disjointes si l’un des 
termes de la quinte est commun aux deux voix ,c’est-à- dire 
si les deux voix font entendre successivement la même note 
qui est dite, en ce cas, note commune: 
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L'élève doit observer que, devant toujours avoir une partie djisjointe lorsqu’il arri- 
ve sur une quinte ou une octave par mouvement direct, il ne peut pas enchaîner. une 
quinte diminuée à une quinte juste, soit: 


D © 


La raison n’en est pas la loi des quintes consécutives qui ne concerne que les 
quintes justes,mais la loi d’arrivée directe sur une consonance parfaite. 


FAUSSE RELATION DE TRITON 


21. On a vu, au paragraphe 18, N°4,que le Triton mélodique exige des précautions. 
Quant au Triton harmonique, si ses deux termes, au lieu d’être entendus simultané- 
ment, sont entendus ex relation, c’est-à-dire l’un après l’autre dans deux accords qui 
se suivent, il est défendu que la relation se produise entre les voix extrèmes. 


Défendu Permis 
-UNISSON 
R2. : 
On appelle unisson la doublure par deux voix de x) unisson entre 
la même note dans le même accord. | ox Ténor et Alta 


L’'unisson n’est que toléré. On doit évi- 
ter d’y arriver par mouvement direct, sauf 
par demi-ton entre le Ténor et la Basse. 


toléré par 
mt contraire 


(La même note, maintenue dans deux accords successifs, 
ne constitue nullement un unisson.) 


Excellent 


(Et l'échange de deux voix sur la même 
note, dans deux accords successifs constitue 
non pas l'unisson, mais la ‘note commune.) 


SOL ,note commune 
entre Basse et Ténor 


CROISEMENTS 


28. Les croisements entre les voix sont défendus. 
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1 


les fautes ou les licences dont 


? 


,23. 


On marquera au-dessus des portées, selon les cas: 


EXERCICES 


dans les exemples suivants 


3 


il y a lieu) 


er (s’ 


Indiqu 
il est parlé aux paragraphes 18, 19,20 ,21,22 
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17. 


48. 


19. 


20. 


QUESTIONNAIRE 


Qu’appelle-t-on mouvement direct? 


» » » parallèle? 
» » » contraire? 
» » » oblique ? 


Queis sont les intervalles mélodiques permis en harmonie ? 
» » » » défendus » P 
» » » - » tolérés oo» P 
Dans quelles conditions un double saut est-il permis? 
Dans quelles conditions les deux termes d’un triton peuvent-ils être entendus? 
Quels sont les mouvements permis à la sensible? 


. 


Quelles sont les lois qui régissent la succession de deux quintes? 

Quelles sont les lois qui régissent la succession de deux ociaves ? 

Celles qui régissent la succession d’une octave et d’un unisson ou réci- 
proquement? 

4. Celles qui régissent la succession de deux quartes ? 


4. Dans quelles conditions peut-on arriver par mouvement direct sur une 
quinte entre les parties extrêmes? 

2. Dans quelles conditions peut-on y arriver sur une octave entre les par- 
lies extrêmes? 


.8. Dans quelles conditions peut-on arriver sur une quinte par mouvement 


21. 


direct entre deux voix quelconques, à l'exception des voix extrêmes? 
&. Dans quelles conditions peut-on arriver sur une octave par mouvement di- 
rect entre deux voix quelconques, sauf les voix extrêmes? 


1. Qu’'appelle-t-on fausse relation de Triton? 
Dans quelles conditions est-elle défendue? 


22.1. Quelle est la loi gouvernant l'unisson? 


2. Quelle différence ya-t-il entre l'unisson ef la note commune? 


Quelle est la loi gouvernant les croisements P 
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Chapitre IT 


ACCORDS DE TROIS SONS 
Lecon 4 


ACCORDS PARFAITS DU MODE MAJEUR 


24. Lorsqu'on fait entendre simultanément plus de deux sons, on obtient une agréga- 
fion où un accord. 


Il ya agrégation lorsque divers sons entendus simultanément ne peuvent ètre 
superposés à des intervalles de tierces Îles uns des autres. 


Il ya accord lorsque ces divers sons peuvent, quelles que soient leurs positions 
respectives, être superposés à des intervalles de tierces les uns des autres. 


pis Combinaisons 
Etat primaire: à 4 et 5 voix: 


25. Les accords formés de 3 sons sont appelés consonants parce que, quelles que 
soient leurs positions, les intervalles entre les voix sont toujours des consonances: 
octaves, quintes, quartes justes, tierces, sixtes majeures et mineures. 


jte gte te ge ate ge 


ACCORDS PARFAITS DU MODE MAJEUR 


26.Si, sur chaque degré de la gamme majeure, on superpose 2 tierces (prises éga- 
lement dans les notes de la gamme), on obtient 7 accords dans leur position fonda- 


mentale, dits Accords parfatés: e- 


Is se groupent ainsi: 


4 Trois accords dont la tierce inférieure g 
est majeure sur les 47,4 et 5° degrés: & = 


Ce sont es accords parfaits majeurs. 


2 Trois accords dont la tierce inférieure 
est mineure sur les 2°,3tet 6° degrés: | 2 = 


Ce sont Zes accords parfaits mineurs. 
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3° Un accord formé de ? tierces mineures 
superposées, placé sur le 7° degré: 


Cet accord contient, non pas une quinte juste entre ses deux notes extrèmes, 
comme tous les autres accords, mais une quinte diminuée. 


C’est l'accord de quinte diminuée. 


IMPORTANCE RESPECTIVE DES TROIS GROUPES D'ACCORDS 


22. Si l'on relie les trois accords parfaits majeurs de façon à obtenir une succes- 
sion ininterrompue de tierces, en plaçant celui du 4% degré entre les 2 autres ,ainsi: 


on s’apercevra que, abstraction faite du redoublement de DO et de SOL, (com- 
muns à 2 accords) il reste 7 notes qui sont précisément celles de la gamme d'UT. On 
aura ainsi l'explication de la prédominance tonale de ces trois degrés qui peuvent 
suffire à accompagner n’importe quelle mélodie située dans leur ton. 


Ce sont les bons degrés. 


28. 


Si l’on groupe les 3 accords mineurs 
par succession de tierce, soit: 


on retrouve la gamme mineure descendante: 


+--— = - 
Sr = 
On comprendra que ces 3 degrés sont relatifs aux 3 bons degrés dans le rapport 
suivant: le 2£ degré relatif au 4° degré, le 3° degre relatif au 5° degre et le 6° de - 
gré relatif au 4 degré ,et qu’ils peuvent être appelés à suppléer parfois les bons 
degrés auxquels ils correspondent. 


29. L'accord du 7? degré L=— contient les 2? notes tonales FA-SHT. Il sem- 


blerait, à priori, qu’il doive jouer un rôle tonal de première importance, mais sa 
pauvreté, due à l’intervalle de quinte diminuée formé avec sa fondamentale, fait qu'il 
est presque toujours absorbé par l'accord de la Dominante. 


EXERCICES 


Ecrire les accords que donnent les gammes de LAb et de MI majeur,en indi- 
quant, au-dessous de la portée, les degrés, et au-dessus, la nature des accords (ma- 
jeurs, mineurs, diminués). 
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REALISATION DANS LES 4 VOIX - CHOIX DES REDOUBLEMENTS 


80. Ayant à disposer et à enchaîner dans les 4 voix des accords de 3 sons, il est 
évident qu’il faudra redoubler l’un de ces 3 sons à l’octave.Tous les redoublements 
ne sont pas également bons et voici l’ordre selon lequel l’élève devra choisir: 


Le redoublement de la fondamentale, 
qui renforce la basse en la reproduisant à l’oc- - 
‘tave,est le meilleur: 


Le redoublement de la quinte sonne d’une facon satis- 
faisante, mais avec moins de plénitude que celui de la fondamen- 
tale. Son usage est moins fréquent. 


Le redoublement de la fierce alourdit la sonorité d’un accord. Comparer: 


avec et avec 


Son redoublement peut trouver son em- 
ploi sur les degrés secondaires, car ce sont 
les notes mêmes des bons degrés qui se trou- 
vent ainsi doublées: 


Le redoublement de la senstible est interdit dans l’enchaîinement du 
52 degré au 1°. | 

Devant obligatoirement se résoudre par mouvement conjoint sur la tonique, il 
en résulterait, si elle était doublée, ou bien une faute d’octaves consécutives: 


= ou bien, l’impossibilité pour 
l’une des deux sensibles de se 
résoudre sur la tonique. 


Ces redoublements deviennent praticables dans les cas: de résolutions exception- 
_nelles de sensible, consignes au 8 48, (52). 
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MOUVEMENTS DES 3 VOIX SUPERIEURES 


81. Lorsque l’élève doit harmoniser une basse, c’est-à-dire, établir sur elle une suc- 
cession d'accords, il est complètement libre de choisir la position de ces accords, à 
condition que leur disposition ne soit ni trop espacée, ni trop serrée, et que leur 
succession soit vocale, en ne présentant que des intervalles faciles à chanter,c’est- 
à-dire, comme on l’a vu,les intervalles conjoints. Pour le moment, l’élève main- 
tiendra en place, immobiles, toutes les notes qu’il pourra, et s’efforcera de faire 
procéder les autres notes de façon conjointe. Îl s’apercevra vite, du reste, que le 
moindre petit saut de ticree qu’il se permettra lui causera des ennuis presque im- 
médiats, car ce saut suffira à bousculer /& position choisie par lui au début et 
qu’il ne saura plus comment rejoindre. 


Voici comment il procédefa: 


La basse suivante étant proposée: DEC es | 


et la position la plus naturelle (avec la fondamentale doublée au Soprano) choisie 
pour le. premier aecord, soit: 


L'élève devra se poser, pour chaque note à écrire, dans chaque voix, la ques- 
tion suivante: 
42 Pour le Ténor: 

Quelle est la note la plus voisine de MI faisant partie de l’accord de SOL ? 
(soit: SOL, SI, RE) 

Réponse: RE 
22 Pour l’Alto: 


Quelle est la note la plus voisine de SOL faisant partie de l’accord de SOL? 
Réponse: SOL (done, SOL lié à l’Alto) 


3° Pour le Soprano: 
Quelle est la note la plus voisine de DO faisant partie de l’accord de SOL? 
Réponse: SI 


RE ge | 


Résultat: 
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EXERCICES 


dentes, les accords suivants: 


, 


, 


les indications prece 


x 


apres 


Enchainez, d’ 


[SA 
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QUESTIONNAIRE 


24. Dans quelles conditions une agrégation de sons simultanés constitue-t-elle ” 
un accord ? 


25. Qu'est-ce qu'un accord consonant? Pourquoi est-il appelé ainsi? 


26.1. Quelles. sont les différentes natures d'accords donnés par la gamme majeure? 
2. Sur quels degrés les trouve-t-on ? 


4. Quels sont les bons degres ? 
2. Pourquoi sont-ils appeles ainsi? 


28. Quel est le rôle des degrés secondaires ? 
R9. Quel est le rôle du 72 degré ? 


30.1. Qu’appelle-t-on rédoublement dans un accord P 
2. Dans quel ordre de préférence faut-tl choisir les redoublements P 
3. Quelle est la loi concernant le redoublement de la tierce ? 
4. Quelle est la’ loi concernant le redoublement de la sensible P 


81. Quels mouvements mélodiques doit-on rechercher de préférence dans la réa- 
lisation des voix supérieures ? 
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| Leçon 5 
: ENCHAÎNEMENTS DES DEGRES À LA BASSE 
ET LEURS LOIS DE REALISATIONS DANS LES VOIX 


82. Si l’on prend la Tonique, non pas comme point de départ, mais comme point ce»- 
éraë de la gamme, soit: 


| + 
on aperçoit immédiatement une symétrie dans les enchaînements possibles aux autres 
degrés. Ces enchaînements apparaissent au nombre de 3 dans chaque sens: 


. La « - 1 1 n 
dé quarte, inférieure ou superieure : : as — 


de tierce, inférieure ou supérieure : En = — 


CR { 
de Seconde, inférieure ou superieure: : og — 


(On remarquera que la substitution à un intervalle de son propre renverse- 
ment.ne change rien au numérotage des degres,et n’aura, par conséquent, aucune 
influence sur la réalisation dans les voix) 


Si,se conformant au principe de réalisation 
énoncé au ÿ 34, on réalise de la façon suivante 
les deux enchaînements de quarte: 


on constate que, dans les deux cas: 


2 voix procedent par mouvement conjoint 

4 voix reste immobile. 

On remarque également que c’est toujours la note commune aux accords des 2 
degrés qui s’enchaînent qui se trouve maintenue: soit la Dominante dans l’enchai- 
nement I-Vet la Tonique dans l’enchainement I-IV. 
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Les enchaînements de Tierces réalisés 


montrent que: 


2 voix restent immobiles 
À voix procède par mouvement conjoint. 


Enfin, les enchaînements de Seconde montrent que, afin d'éviter les octaves ct 
quintes consécutives produites par le mouvement parallèle de toutes les voix: 


d’ou il découle que: 


2 voix procédent par mouvement conjoint 
À voix procède par mouvement disjoint. 


L'élève constatera dans les devoirs qui lui seront donnés que, Ze plus souvent: 


42 Les enchaînements de guarées auront lieu entre les bons degrés: 


ou entre la Dominante et le 2° degre: 7 ——S S— 


rarement entre des degrés secondaires. 


20 Les enchainements de #ierces auront lieu entre les bons degrés et leur relatif 


direct: 
+ 


En 
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3° Les enchaînements de seconde auront lieu D 5 
entre le 5° degré et ses deux voisins: | 


quelquefois entre le 4°" et le 22 degré: = S— —_— 


et rarement entre le 3° et le 4° degré: : 


EXERCICES 


Réaliser à 4 voix, dans les 4 clefs, selon la méthode expliquée au ÿ 31 et con- 
formément aux lois exposées au ÿ 32, les enchainements suivants: 


(On prendra pour l'accord initial de chaque exemple la mème position, donnée 


iei pour chaque groupe d'exemples.) 


1°" Degré V* Degre IV® Degre VIe Degre II‘: Degre I1I° Degré 


(On marquera sous chaque exemple la nature de l'enchaîinement) 


j 
ÿ 


IT degré = RE x — 


V© degré 


IV® degré 


VI® degré 


Il degré 


I degre 
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EXERCICES APPLIQUÉS AU CLAVIER 


L'élève réalisera, au clavier, chacun des exemples précédents dans les 6 posi- 
tions suivantes, et en les transposant chromatiquement dans les 12 tons majeurs: 


La réalisation devra être exécutée lentement, legato, sans fausses notes, sans 
hésitations, en mesure, et sans l’aide de ce que l’élève aura déjà écrit. 


QUESTIONNAIRE 


32.1. Quelles sont les lois qui régissent la réalisation d’un enchainement de 
quarte à la basse? 


©. D'un enchaïnement de tierce à la basse ? 
3. D'un enchaînement de seconde à la basse? 


4. Entre quels degrés les enchaînements de quarte à la basse se produisent- 


ils le plus souvent ? , 


5. Entre quels degrés les enchaïnements de tierce a la basse se produisent- 


ils le plus souvent? 


6. Entre quels degrés les enchaînements de seconde à la basse se produisent- 


ils le plus souvent ? 
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Leçon 6 
SUPPRESSIONS - MARCHES - GRAPHISME 


SUPPRESSIONS 


33. L'élève pourra se trouver dans l'obligation d’écrire un accord consonant incom- 
plet pour éviter une faute de réalisation. [l devra, dans ce cas, tripler la fonda- 
- mentale et supprimer la quinte, mais il ne devra,en aucun cas, supprimer la no- 
te modale qui est la tierce. 


Admissible . Inadmissible 
MARCHES 


84. Lorsque la basse reproduit symétriquement un intervalle quelconque sur plu- 
sieurs degrés successifs, on dit qu’elle présente une Marche (ou une progression, si 
la reproduction de l'intervalle est ascendante): 


nd 


HS ES, 
EE ‘etc. ZE etc. 
SES RENE B SRRRRRRRRRS CORRE PURE ERREURS RSR 
Marche Marche ou progression 


La realisation dans les voix doit reproduire cette symétrie: 


(C’est presque exclusivement dans ce cas que l’accord de quinte diminuée trou- 
ve son emploi) 


INDICATIONS DE GRAPHISME À OBSERVER dans les EXERCICES SUIVANTS 


Pour tous les exercices de réalisation, l’élève se conformera strictement aux 
indications suivantes concernant le graphisme musical: 


12 ARMURE DES CLEFS 


Soprano 


Les accidents ne s’écrivent pas en 
dehors de la portée, ni sur la 47€ ligne. 
On les disposera ainsi dans les clefs Alto 
d'UT en usage pour les voix: 


Ténor 
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2° QUEUES DÉS NOTES 


La queue des notes doit être faite à droite si elle est en haut,et à gauche si elle 
est en bas,conformément à ce qui se fait en imprimerie. Grâce à ce principe, on peut 


indiquer sur la mèmé portée le croisement de 2 voix: 


Les queues sont en bas pour les notes qui sont au-dessus de la 3° ligne, et en 
haut pour celles qui sont au-dessous de la 3£ ligne. Mais on ne doit pas rompre l’u- 


+ 
nification pour une note exceptionnelle. Ex: = 


3° LES RONDES doivent être placées au commencement de la mesure, et non 


pas au milieu: 


correct incorrect 
42 Toute note répétée doit être liée. Une liaison est ‘“boîteuse” lorsqu'elle unit u- 


ne note à une autre note suivante plus longue qu’elle-mème. Plus le rythme est bref, 


plus la liaison est boîteuse. 


Mauvais 
En conséquence , on pourra lier des blanches et des noires à des valeurs lon- 
gues, mais non des croches. 


Bon Moins bon 


Une liaison n’est pas boîteuse lorsqu'elle embrasse plus de 2 mesures, c'est-aà- 


dire s'il ya double liaison: Taie 


RECAPITULATION DES RÉGLES A OBSERVER 


12 Se tenir dans les limites des voix, soit: 
pour le Soprano et le Ténor, du DO grave au LA aigu 
pour l’Alto , du SOL grave au RE aigu 
pour la Basse, du FA grave au RÉ aigu. 
2° Eviter tout intervalle chromatique, diminué ou augmente. 
3° Eviter les intervalles plus grands que la sixte mineure, sauf l’octave. 
4 Eviter le double saut mélodique supérieur à la tierce. 
5 Rechercher les notés à maintenir en place, et les mouvements conjoints. 
6° Proscrire quintes et octaves consécutives, tant par mouvement contraire, que 
par mouvement direct. 
72 Eviter les unissons. 
8?  Proscrire les croisements. 
9° Proscrire les fausses relations de triton entre voix extrêmes. 
40° Relire le Paragraphe 20 concernant l’arrivée par mouvement direct sur une quin- 
te ou une octave. 
11% Choisir de préférence une position large, avee une quinte ou une sixteentre les 
3 voix supérieures, au lieu d’une position serrée (tierces et quartes) , mais éviter 
d’avoir plus d’une octave de distance entre 2 voix , excepté entre le Ténor et la 
Basse. 
12° Faire la preuve de la correction de l’enchaînement de chaque accord en reli- 
sant les voix 2 par 2, en suivant cet ordre: 
Soprano avec Alto - Soprano avec Ténor 
Soprano avec Basse - Alto avec Ténor 
Alto avec Basse _ Ténor avec Basse 
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# 


1° Realiser les marches suivantes selon les positions initiales données: 


2 blanches maintenues seront remplacées par une ronde. 


Position 


tes: 


ees suivan 


liser les basses donne 


éa 


R 


29 


QUESTIONNAIRE 


33. Quelle note doit-on supprimer de préférence dans le cas où on est obligé d’avoir 


un accord incomplet? 


84. 1. Qu'est-ce qu’une marche? 


2. Comment doit-on realiser une marche? 
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Leçon 7 


ACCORDS PARFAITS DU MODE MINEUR-CHIFFRAGE 


GAMME MINEURE HARMONIQUE 


85. Si l’on superpose à chaque degre de la gamme mineure harmonique sa tierce et 
sa quinte, en se servant exclusivement des notes fournies par la gamme, soit: 


>< e- 


on obtient le classement suivant: 


2 accords mineurs sur les 47 et 4 degrés: cu 
+ 
+ 


2 accords majeurs sur les 52 et 6° degrés: RE 


2 accords diminués sur les 2€ et 7° degrés: EE — 
4 accord augmenté (forme de 2 tierces ma- 
jeures), sur le 3° degre: : 

+ 


GAMME MINEURE MELODIQUE' 


86. Si l’on effectue la même expérience sur les deux gammes mineures mélodiques, 
on obtiendra, pour la gamme ascendante: 


soit: 


2 accords mineurs sur les 47 et 2€ degrés: a — 
#& 
2 accords majeurs sur les 4 et 5° degrés: a — 
2 accords diminués sur les 6° et 7° degrés: De — 
4 accord augmente sur le 3° degre: = — 
+ 


(soit la mème division que pour la gamme harmonique, 2,2,2,4, mais sur des de- 
grés différents ) | 
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et pour la gamme descendante: 
3 accords mineurs sur les 4,4 et 5° degrés: 


3 accords majeurs sur les 3°,6€ et 7° degrés: a —_ — 
nd 
4 accord diminue sur le 2° degré: —— 


On remarquera qu’en faisant abstraction de la place des degrés qui se trou- 


soit: 


vent baissés d’une tierce, on retrouve forcément dans la gamme mineure des- 
cendante exactement les mêmes accords que dans la gamme majeure puisqu'elles 
sont toutes deux composées des mêmes nctes: 


ss Tv + 
F——— 


Le tableau suivant donne les 13 accords fournis par les 3 mineurs, et nous ren- 
seigne Sur: 


4° La nature des accords 
29.Leuürs degrés 
3° Les différents mineurs auxquels ils appartiennent. 


Natures: Min. Dim.Min. Maj. Aug. Min. Mai. Min. Maj. Maj. Dim. Maj. Dim. 
Degrés: E Il ml EV V VI VII 


(Mineurs:) 


Harm: H H H H H H H 
Ascend : À À À Â À À À 
Descend: D . D D D D D D 
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CHIFFRAGE 


87. Chiffrer signifie: placer au-dessus d’une basse donnée des chiffres, des acci- 
dents ou des signes conventionnels qui indiquent précisément à l’elève la réalisa- 
tion que l’on atteud de lui. - 


L'accord parfait se chiffre: 5 


(Certains auteurs anciens distinguaient l’accord majeur chiffre: 5. et l’accord 
mineur chiffré:3, mais cet usage est tombé en désuétude.) 


On chiffre parfois: 3, pour indiquer l’accord parfait sans quinte, et 8, pour in- 
diquer le redoublement de l’octave à la partie supérieure. Fréquemment, le chiffrage 
de l’accord parfait est omis. Un accident sex/ indique que la ##erre de l’accord 
doit subir l’altération. C’est le cas du 5° degré du mineur harmonique: 


Un accident plrcé à gauche d’un chiffre affecte l'intervalle représenté par 
ce chiffre. C’est le cas du 3° degré du mineur harmonique et du 2° degré du 
mineur ascendant: L 


TI 

Un trait traversant un chiffre indique que l’in- E—— 
tervalle représenté par ce chiffre est diminué. C’est d 

le cas du 2° degré du mineur harmonique: EE — 


II 


L'élève pourra donc rencontrer les indications de chiffrage suivantes: 


5 ou aucune indication, pour l’accord parfait 
3 pour un accord sans quinte 
8 pour un redoublement d’octave au Soprano 
5 ou #6 pour un accord de quinte augmentée ou 
pour un accord comportant une altération 
+ pour un accord de quinte diminuée 
#,t ou b seul pour la tierce d’un accord parfait. 


Voici le chiffrage que comportent les 13 accords des 3 modes mineurs: 


#5 5 +5 5 5 ! 5 + 
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EXERCICES 


12 Réaliser à 4 voix, dans les 4 clefs, les enchaînements suivants: 


: COn prendra pour l’accord initial de chaque exemple la mème position, donnée 
ici pour chaque groupe d'exemples, sauf exceptions indiquées) 


I°" Degre V® Degré IV® Degre VI® Degré 


(On marquera sous chaque exemple la nature de l’enchainement) 


[7 degré 
VE degré 
IVE degré 
VIS degré 
Doubler 
r ., . la tierce 
29 Realiser les fragments suivants: 
Du mineur harmonique 4 . # 4 


Du mineur descendant 


5 ——— "<< ——— 
C7 Ts 


EXERCICES APPLIQUÉS AU CLAVIER 


L'élève réalisera les enchaînements précédents dans les 6 positions suivantes 
et en les transposant chromatiquement dans les 12 tons mineurs: 
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QUESTIONNAIRE 


85.1. Quelles sortes d'accords parfaits donne la gamme du mode mineur harmonique? 


2. Sur quels degrés se placent ces diverses sortes d'accords? 


836.1. Quelles sortes d’accords parfaits donne la gamme du mode mineur mélo - 
dique ascendant? | 
2. Sur quels degrés se placent ces diverses sortes d'accords ? 
3. Quelles sortes d'accords parfaits donne la gamme du mode mineur mélo- 
dique descendant? 
4. Sur quels degrés se placent ces diverses sortes d’accoras ? 
5. Combien d'accords de 3 sons donnent les 8 mineurs réunis ? 
6. Cites-les dans l’ordre des degrés. 


37. 1. Comment chiffre-t-on un accord parfait majeur ou mineur ? 


2. »  » » » prive de sa quinte? 
3. » » » » dont la fondamentale est 
redoublee au Soprano ? 
4. » » » » de quinte diminuée ? 
5. » » » » de quinte augmentée? 
6. Que signifie un accident seul placé au-dessus de la portée ? 
7. Indiquer le chiffrage des 13 accords des différents modes mineurs, dans 
l’ordre des degrés. 
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Lecon 8 
EMPLOI DES DEGREÉS MINEURS 
REALISATION DANS LES VOIX 


EMPLOI DES DEGRES MINEURS 


88. Dans le mode mineur, les degrés portant des accords mineurs ou majeurs sont 
plus fréquemment employés que ceux qui portent des accords diminués ou augmen- 
tés. Il s’ensuit que l’on rencontrera surtout: 


4° dans le mineur harmonique: 


le 47 degré mineur 
le 4° degré mineur 
le 5° degré majeur 
le 6° degré majeur 


et, occasionnellement: le 2° degré diminué 
2° dans le mineur mélodique ascendant: 


le 47 degré mineur 
le 22 degré mineur 
le 4° degré majeur 
le 5° degré majeur 


8° dans le mineur mélodique descendant: 


le 427 degré mineur 
le 4 degré mineur 
le 5° degré mineur 


le 3? degré majeur 
le 6€ degré majeur 
le 7€ degré majeur 


89. On considère comme bons degrés dans le mode mineur, (ainsi que dans le mo- 
de majeur), les 17, 4€ et 5° degrés, quoique leur importance n’y soit pas aussi in- 
discutable (voir 8 27). Il est à constater que ces 8 degrés, dans le mineur, sont 
les seuls qui ne comportent jamais d'accord augmenté ou diminué: 


le 47 étant toujours mineur 
le 4? pouvant être majeur ou mineur 
le 5® pouvant ètre majeur ou mineur 


ENCHAÎNEMENTS DE SECONDE 


4O.IL convient d’ajouter que le 62 degré harmonique joue un rôle important, car il 
est place sur une note modale. Il s’ensuit que de fréquents enchaînements de secon- 
de, toujours délicats à harmoniser,(voir 8 32) se produisent entre ce 6° degré et le 5° 
(Dominante). Cet enchaînement nécessite, dans les positions les plus employées, le 
redoublement de la tierce du 6° degré, ce qui ne présente pas d’inconvénient, cette 
tierce étant la tonique. 
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RÉALISATION DANS LES VOIX 


41. SECONDE AUGMENTÉE MELODIQUE 

Ainsi qu’on l’a vu au 8 18, il est interdit d'employer 
l’intervalle mélodique de seconde augmentée qui se place = Fe : 
entre les 6° èt 7° degrés du mineur harmonique: 


L'élève, pour se conformer à cette 
règle, devra donc user, soit des mineurs 
mélodiques ascendant et descendant: l 

soit avoir recours à la tonique comme 
mote mélodique intermédiaire: m0 is 


FAUSSE RELATION D’OCTAVE 
Défendu 


Deéfendu 


Il est défendu de faire entendre les 
deux termes d’un mouvement chromatique 
(de demi-ton) dans deux voix différentes, 
soit au demi-ton, soit à l’octave ou son 
redoublement: 


Le mouvement chromatique, dont l'usage doit ètre 
exceptionnel, ne peut done avoir lieu que dans une seule 
voix. Le redoublement de l’un des termes de la fausse 
relation(sous-entendu: d’octave) atténue cette dernière, 
mais ne peut suffire à en détruire l’impression: 


EXERCICES 


19 Réaliser les Marches suivantes: 
(Les intervalles augmentés, diminués et chromatiques sont tolérés dans les Marches) 


1 
2 
3 
Les 3 voix supérieures seront réalisées 
# par mouvement strictement conjoint. 
Position initiale 
_ HS La 3 mesure comporte 
us un unisson 
6 Marché chromatique 


al 


20 Réaliser les basses suivantes: 


Du mineur harmonique 


QUESTIONNAIRE 


88.1. Quels sont, dans le mineur harmonique, les degrés qui portent des accords 
parfaits majeurs ou mineurs ? 
2. Quels sont, dans le mineur mélodique ascendant, les degres qui vbortent 
des accords parfaits majeurs ou mineurs ? 
3. Quels sont, dans le mineur mélodique descendant, les degrés qui portent 
des accords parfaits majeurs ou mineurs ? 


39.1. Quels sont les bons degrés du mode mineur? 
2. Pour quelle raison ces degrés sont-ils considérés comme bons? 


&O. Quelle particularité presente la réalisation de l’enchaînement du 5° degré 
du mineur harmonique au 6° degre? 


41.1. Comment doit-on faire pour éviter l'intervalle mélodique de seconde 
augmentée? 
2. Qu'est-ce que la fausse relation d’octave? 
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Ÿ Chapitre III 


LE CHANT DONNE 


Leçon 9 


TRIADES MELODIQUES 


42. Si, au lieu de proposer à l’élève une basse chiffrée à réaliser, on lui donne un 
chant de soprano à accompagner, il devra auparavant apprendre à déterminer: 


1° La physionomie de chacun des groupes qui entoure une note principale, par 
l’étude des “triades mélodiques” et des ‘“tétracordes”. 


2° Les repos ou les césures qui ponctuént la phrase, par l’étude des “cadences”. 
3° Les reproductions symétriques de formules, où marches. 


TRIADES MÉLODIQUES DU MODE MAJEUR 


Æ3. On appelle triade mélodique un groupe D — 9 — —————— 
2 SERRE ANNEES CURE NE À GENE ORNE OURS GSM : MN MN VERRE DNS 
de notes construit sur 3 sons conjoints. Ex: À 


Ces groupes sont construits sur la triade: = 


Une triade s’énonce par ordre ascendant: DO, RE, MI. 


Si l’on prend successivement les 7 degrés de la gamme majeure comme point 
de départ d’une triade mélodique, on obtiendra 3 natures de triades qui se grou- 
peront ainsi: 


I IV V 
42 3 Triades majeures composées de 2 tons: ————— — 
+ 


Il VI 
2° £ Triades mineures composées d’un ton et d’un demi-ton: Éimes 
| | LT VII 
3° 2 Triades de médiante composées d’un demi-ton et d’un ton: En 
! . €: 


44. Le principe d'harmonisation d’une triade consiste en un 
enchaîinement de quarte suivi du retour au degré initial, soit 
un double enchaînement dé quarte, afin que les 2? notes for- 
mant tierce aient la même fondamentale. Ex: 


Voici donc, selon ce principe, l’har- 
monisation des triades du 4° groupe dis- 
posées par mouvement conjoint au soprano:. 


Cette harmonisation, de Quarte inférieure, est dite: Parfaite. 


On remarquera que ces 3 triades majeures, qui reposent sur les bons degrés (I- 
IV-V),utilisent presque exclusivement les accords de ces 3 bons degrés. 
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&5. Si l’on examine maintenant les triades, non pas du 2° groupe, mais du 38£, soit: 
P p 


On verra que leur harmonisation la plus naturelle placera entre 2 accords sem- 
blables celui de leur sous-dominante, c’est-à-dire l’enchainement dit: Plagal 


Ces 2 groupes de triades se complètent heureusement les unes les autres pour 
les 2 raisons suivantes: 


42 Elles emploient presque exclusivement les bons degrés (à l'exception du 
second degré) ‘ 


2° Elles présentent une alternance bien équilibrée du 4° et du 5° degré a- 
vec le premier, soit: 


#6. Reste le groupe n°2 (des triades mineures) dont l’harmonisation est hybride. 


Elles peuvent employer uniquement des degrés secondaires (ce qui donne une 
succession éerne d'accords mineurs) 


Cette deuxième harmonisation est plus fréquente. 
L 
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47. Si l’on réunit en une gamme toutes les triades du mode majeur, et que l’on 
place au-dessous les diverses harmonisations possibles, on obtiendra un tableau 
qui indiquera à l’élève les fondamentales les plus souvent utilisées sous chaque 
degré de la gamme, soit: 

Majeure 


Majeure Majeure 


Triades : 


So J a — 
” 2 . 
Médiante Médiante 
Mineure Mineure 
Enchaïînements de basse: 


Parfait: SE HE IE TO 


6 
Mixte) = | = — — 
Plagal: 3 HE TE = —— 
o 
La 
our. . : : OT 
Mineur: TT S 


ce qui,en résumé, rend possibles, sous chaque note,les fondamentales suivantes: 


REALISATIONS À 4 VOIX DES HARMONISATIONS PRÉCÉDENTES 


#8. Lorsque la triade majeure du 4°’ degré (DO, RE, ML) conclut sur la tonique par 
degré conjoint, (soit: RE, DO), elle pose un problème délicat concernant la loi de sen- 
sible. En effet, l'élève se trouve devant le dilemme suivant: 


ou bien écrire un unisson, ou tout 
au moins un accord incomplet: 


où bien enfreindre la règle de sensible: 


C’est pourquoi on tolerera les “licences” de sensibles au cours de ce chapi- 
tre. Elles redevicndront, du reste, inutiles aussitot que l’élève étudiera les ren- 
versements. [1 aura, de ce fait, beaucoup plus de choix dans la ligne de la bas- 
Se, ct pourra y introduire la sensible. 
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49. L'élève recherchera les occasions de maintenir une note #mmôbile, commune 
dans la mème voix à plusieurs enchaînements successifs. 


On sait que la tonique est commune à 
l’accord du 1% et du 4° degré. Ex: 


et la dominante commune au 4° et au 5° degré: 


C’est l’une de ces 2 notes (la tonique et la dominante) que l’élève aura sou- 
vent l’occasion de maintenir immobile: 


F ndibie 
[72 L. 4 


EE a — 


C'est principalement dans ces cas que la loi de sensible peut subir des licences. 


SYNCOPE D'ACCORDS 


50. Lorsqu'un accord est attaqué sur le dernier temps d’une mesure et maintenu 
sur le 4% temps de la mesure suivante, on dit qu’il y a “syneope d’accord”. 


La syneope d’accord donnant une sensation harmonique #oéfeuse est défendue. 
Il faut,en ce cas, renoncer à l'harmonisation naturelle de la triade. 


EXERCICES 
TRIADES DU MODE MAJEUR 


12 Réaliser les fragments suivants: 
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29 Réaliser les chants donnés suivants: 


QUESTIONNAIRE 


A2. Quels sont les principaux éléments melodiques que L’éleve doit apprendre à 
reconnaitre dans un chant donné? 


43.1. De quoi se compose une triade mélodique ? 
2. Combien y a-t-il de natures différentes de triades ? 


3. Sur quels degrés se présentent ces différentes natures de triades ? 


44.1. Quelest le principe naturel d'harmonisation d'une triade É 
2. Quelle est l’harmonisation des triades du 14 groupe ? 


45.1. Quelle est l'harmonisation des triades du 3% £roupe ? 
2. Pour quelle raison ces 2 groupes Se complétent-ils ? 


46. Quelles sont les harmonisations possibles des triades du 2° £roupe ? 
48. Dans quel cas peut-on enfreindre la régle de sensible ? 
49. Quelles sont les notes que l’on peut le plus facilement maintenir immobiles ? 


50.Qu’est-ce que la syncope d’accord ? 
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Lecon 10 
TRIADES DU MODE MINEUR 
51. Les noms précédemment donnés aux natures de triades déjà vues (majeures, 


mineures, médianes) seront conservés pour plus de clarté, mais l’élève verra imme- 
diatement que leur rôle et leur harmonisation différent totalement. 


Le mineur harmonique presente: 


2 triades 2 triades 
mineures médianes 


I IV 


1 triade majeure 


toutes déjà vues, et ? triades contenant 
des intervalles augmentés: 


utilisables seulement si l’on s’ar- 
_range pour éviter l’intervalle mélo- 
dique augmenté. Ex: 


On peut laisser ces 2 dernières triades de côté et avoir quand même les 7 
sons de la gamme en utilisant les 5 premières triades, ainsi que le montre le 
tableau suivant: 


L’'harmonisation est ‘parfaite’ 
pour les 2 triades mineures 


Elle est «plagale” pour la triade 
majeure du 3° degre et la tri- 
ade meédtane üiu 7° degré 


Et elle est mélangée ou “mixte” pour 
la triade médiane du 2° degré 
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52. Le mineur mélodique ascendant comporte 4 triades semblables à celles du 
mineur harmonique sur les: 

47 degrés ( LA-SI-D0) 

22 »  (SI-DO-RÉ) 

32 »  (DO-RÉ- MI) 

7€ »  (SOLË-LA-SI) 


4° degrés CRE: MI-FAË#) 
5° »  ( MI-FAË-SOL# ) 
6° » CFAË#-SOLÉ#- LA) 


s’harmonisent: 


& degré (Harmonisation parfaite) 
5° degre (Harmonisation parfaite) 
6° degré (€ Harmonisation mixte) 


53. Dans le minceur #é/odique descendant, les 4 premières triades sont emprun- 
tées au mineur harmonique: 


LA-SI-DO CHarmonisation parfaite) 


SI- DO-RE (CHarmonisation mixte) 
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DO-RE-MI (Harmonisation plagale) 


RE- MI-FA (Harmonisation parfaite) 


Les triades des: 


EH 
5° degré ( MI- FA- SOL) 
6e degré ( FAË- SOLÉ- LA) 
7® degré ( SOLE-LA- ST) 


s’harmonisent: 


-u—e—°— 
mixte ou: plagale empruntée 
‘ au relatif majeur 

LS 

Il IV VII 
plagale ou: parfaite empruntée 
‘ au relatif majeur 
plagale ou: parfaite empruntée 


au relatif majeur 


54: Si l’on réunit les triades utilisées par les 3 mineurs, et que l’on place 
au- dessous les diverses. harmonisations possibles, on obtiendra un triple tableau 
qui indiquera à l'élève les fondamentales les plus souvent utilisées sous chaque 
degre des 3 gammes, soit: 
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: REPRISE 
DEGRES I IT NII IV V VI VIT L II 


NOTES LA SI DO RÉ MI |FrA4 FA# [SOL soL#{LA si 


Mineur 


: , 
HARMONIQUE | * 91 DO RÈ MI |FA4 SOL#|LA SI 


Harmonisations 
Parfaite 
Plagale 


Mixte 


Mineur 


ASCENDANT SI 

Harmonisations 
Parfaite 
Plagale 


Mixte 


Mineur 


DESCENDANT SI 


Harmonisations 


Parfaite 
Plagale MI 


Mixte 


Emprunt au 
Majeur 


Parfaite FA DO FA 
SOL RÉ SOL 
Plagale DO |FA [po 


Le résumé du tableau précédent donne comme fondamentales pour chaque degré: 


Degrés: LAU) SICII) DOC) RÉCIV) MICV) FAHCYI) FA#CVI) SOLH(YID SOLH(VID 


Fondam: LAU) DOUII) RECIV) MICY) FA(CVI) FA#(YI) SOL (VII) 
FA(YI) SOL(VIT) LA (1) DO(ND RÉCIV) RÉCIV) MI(V) MICY) 
RECIV) MI(Y). | LA(I) | SICH) DOI) 


ce qui ne veut nullement dire que les autres octaves, tierces ou quintes in- 
férieures de chaque degré donné au Soprano soient impossibles. On le verra, du 
reste, au cours de ce même chapitre. 
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EXERCICES 


1° Réaliser les fragments suivants: 


ts: 


# 


es suivan 


29 Réaliser les chants donn 


QUESTIONNAIRE 


BA. 1. Quelles sont les triades données par le mineur harmonique ? 


2. Quelles sont leurs harmonisations naturelles ? 


1. Quelles sont les triades formées par le mineur mélodique ascendant ? 


52 


2. Dire celles qui sont communes aux mineurs harmonique et ascendant. 


53. Quelles sont les triades du mineur descendant ? 
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Lecon 11 
TEÉTRACORDES DU MODE MAJEUR 


55. Il est rare qu’une note principale, ou centrale, ou dominante (comme l’on di- 
sait au Moyen-âge), soit accompagnée seulement de ses deux voisines immédiates, 
supérieure et inférieure. Presque toujours, une quatrième note, également conjoin- 
te, vient compléter la physionomie du groupe. 


Cette note achève le féfracorde, c’est-à-dire la succession de quatre no- 
tes voisines. 


On verra clairement, dans l’exemple populaire suivant, quel complément tonal, 
modal et mélodique le FA vient apporter aux autres notes. 


ë = J 3 - = 
Si, aux 7 notes de la gamme, on ajoute la tonique, à l’aigu, on aura un nom- 


bre de notes divisibles par 2, soit 8. On notera alors la symétrie des 2 tétracor- 
des contenus dans l’octave d’UT, soit: 


contenant chacun 2 tons et un demi-ton à l’aigu. 


En prenant tour à tour comme nouvelles bases de tétracordes les notes contenues: 
dans le premier tétracorde, on obtient 3 autres natures de tétracordes qui sont: 


4/2 ton 


& nn à s soit: un ton, un demi-ton, un ton. 


4/2 ton 
a — soit: un demi-ton, un ton, un ton. 
EC ———— soit: un ton, un ton, un ton. 


Les 4 tétracordes diffèrent entre eux par l’abaissement progressif du demi- 
ton qui, finalement, disparaît. 


Nous avons vu que le tétracorde de SOL est symétrique à celui de DO. 


Nous pouvons constater également que celui de LA est symétrique à celui 
de RE, soit: 

un ton,un demi-ton,un ton. 
et que celui de SI est symétrique à celui de MI, soit: 

un demi-ton,un ton,un ton. 


Le tétracorde de FA, qui contient 3 tons, n’a pas de tétracorde symétrique ; 
puisque la gamme diatonique ne contient que 7 sons. 
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56. En se basant sur les triades, déja étudiées, il est facile de découvrir les 
fondamentales qui harmonisent le plus naturellement les différents tétracordes. 


On partira d’un principe analogue en cherchant à harmoniser la note de dé- 
part et sa tierce par la même fondamentale. 


On obtiendra, selon cette méthode: 


IVe 


Ie 


ITYE VI£ 


VIS 


Si l’on réunit, sous la gamme de DO,les différents tétracordes, on obtien- 
dra une basse double ou triple même qui réunira les différentes fondamentales 
que l’on peut choisir pour chaque note de la gamme, soit: 
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EXERCICES 


r 


Realiser les exemples suivants: 


Tetracordes majeurs 


QUESTIONNAIRE 


De quoi se compose un tétracorde ? 


55. 1. 


2. Combien la gamme majeure contient-elle de natures différentes de tétracordes? 


rencontre-t-on entre eux ?: 


tries 


£ 


3. Quelles sym 


56.1. 


majeurs ? 


es naturelles des tétracordes 


fondamental 


Quelles sont Les 


mineurs ? 


» 


de mediante ? 


» 


» 


» 


de triton ? 


» » 


» 


» 


19 489 
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Lecon 12 
TÉTRACORDES DU MODE MINEUR 


57. Voici le tableau des tétracordes fournis par lé mode mineur harmonique: 


ee Be sss tétracorde mineur 
re bois iétracorde. de médiante 
te ee tétracorde majeur 


augm:. 
TT 1 . ‘ 
IVe a — intervalle augmenté au sommet du tétracorde 
aug. 
RS SAS 
ve intervalle augmente au milieu du tétracorde 


nsT EU e- Oo 
VIe BE intervalle augmente en bas du tétracorde 
eo Lo n=A 
vife LR ——— tetracorde de quarte diminuée 


. Les tétracordes des IV®, V® et VI® degrés contenant des intervalles augmentés, 
leur emploi est soumis aux précautions mélodiques consignées au 8 51. 


Voici l'harmonisation des tétracordes du mineur harmoniques, y comprise celle 
(plus vague et sujette à changement) des tétracordes à intervalles augmentés: 


Te 


er 


IV 
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e 


VI 


Le tableau suivant résume les différentes fondamentales possibles pour 


que degré du tableau précédent: 


cha - 


58. Voici le tableau des tétracordes du mineur ascendant, avec leur harmonisation: 


Ie. 


le 


si 


Le tableau suivant résume les fondamentales de chaque degré du tableav 


précédent: 
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59. Voici le tableau des tétracordes du mineur descendant, avec leur harmonisation: 


PET 


a 
er 


e 


VIT 


e 


VI 


2 


, 


e degré du tableau precedent: 


les fondamentales de chaqu 


Q 


Le tableau suivant resume 


Q 


Le 


EXERCICES 


, 


hants donnes suivants: 


, 


Realiser les c 


QUESTIONNAIRE 


te-t-il de tetracordes? 


58. 1. Combien le mineur harmonique presen 


2. Lesquels, en LA mineur? 


59. Citez en LA mineur les notes des tétracordes du mineur mélodique ascendant, 


et leurs fondamentales naturelles ? 
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Lecon 13 
MARCHES 


fn 


GO. Un chant donné ne comporte pas forcément que des mouvements conjoints. 
peut présenter des reproductions symétriques d’intervalles qu’il convient d’harmo- 


niser selon le principe des Marches. 


Et un mouvement conjoint continu de 4 notes au moins peut donner lieu à une 


reproduction d’enchainement de quarte: 


EXERCICES 


, 


Realiser les marches suivantes: 


Marches majeures 


(Chaque note doit etre considérée successivement comme octave,tierce et quin- 


te de fondamentales différentes) 
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Marches mineures 


QUESTIONNAIRE 


marche 


60. 1. Dans quel cas reconnaît-on qu'un chant donné comporte une 


la basse? 


a 


oi 


2. Un mouvement conjoint continu peut-il donner lieu à une marche 
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Lecon 14 
ECHANGES 
61. Lorsqu'un chant donné contient des intervalles disjoints, ou des arpèges, di- 


rects ou brisés, il ÿa souvent lieu de pratiquer des échanges de notes entre 
les voix afin que l’harmonie soit complète: 
\ 


19 Entre ja tierce et la fondamentale. 


2% Entre la tierce et la quinte 


L'échange. trouve plus souvent son emploi 
par mouvement contraire que par mouvement direct, 
à cause des positions écartées qu’entraîne l’échan- 
ge direct: | 


Il ne faut pas confondre les échanges a- 
vec les changements de position, qui, le plus 
souvent, intéressent © voix. 


62. Voici les lois régissant les quintes et les octaves: 


A9 Il est persmzs d'aboutir sur une quinte ou 
une octave par mouvement direct disjoint, dans 2 
voix, y compris les extrèmes: 


La présence des notes communes explique 
cette permission. 
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fautif 


20 Lorsqu'un échange simple aboutit sur une 
ortave, il ya faute d’uctave si cette octave d’arri- 
vée est en dehors des ? termes de l’échange: 


Mais si l’octave d'arrivée est contenue enfére 
ces 2 éermes, la faute n’existe plus: 


32 Souvent un changement de position donne lieu à ? quintes ou 2 octaves 
dans 2? accords conséeutifs. Il faut, dans ces cas: 


A_ Eviter aësolument les quintes et les oc- 
taves entre les voix extrèmes et sur les pre - 
miers temps des mesures: 


B- S’efforcer d’évitér les oc- 
taves bntre les voix exérêmes 
sur fous les temps,et sur les pre- 
miers temps entre toutes les voix: 


à eviter à éviter 


EXERCICES 


1° Réaliser les marches suivantes: 


Majeures 
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Mineures 


QUESTIONNAIRE 


61. 


Dans quel cas reconnaît-on qu’un chant donné doit donner lieu à des échanges ? 
Sous quelles formes l'échange se presente-t-il P 

Entre quels intervalles rencontre-t-on l’echange? 

Dans quel sens rencontre-t-on le plus souvent l'échange ? 

Quelle différence y a-t-il entre l'échange et le changement dé position? 


He QU nm © D re 


62. Quelle est la tolérance concernant les quintes ot les octauss directes aux- 
quelles l’echänge donne lieu? 
2. Quelles sont les lois qui régissent les quintes ou les octaves, en cas 


d'échange? 
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Leçon 15 


CADENCES 


63. Une phrase mélodique présente presque toujours, toutes les 4 ou 8 mesures, une 
césure ou un repos que l’on nomme cadence (de cadere:tomber). Parfois cette ca- 
dence se rencontre toutes les 3 mésures: c’est alors la phrase ternaire. 


La dominante joue dans les cadences un rôle prépondérant de préparation ou 
de suspension. 


La tonique, lorsqu'elle intervient, joue un rôle conclusif. 


Les cadences coîncident foujours avec un sectionnement de la phrase. L’e- 
lève les reconnaîtra, soit à la possibilité d’une respiration, soit à la durée d’u- 
ne note plus longue annonçant un repos. 


Il y a 4 sortes de cadences qui sont: 


12 La cadence parfaite qui enchaîne le V® degré au 1°". Son carartère conclusif 
- s'affirme encore si la partie supérieure aboutit à la tonique. 


moins forte 


29 La demi-cadence qui reste suspendue sur le V® degre, quel que soit Île 
degre qui le précède. 


1/2 cad. 1/9 cad. 4/3 cad. 1/2 cad. 


3° Za cadence plagale qui enchaîne le IV® degré (la sous-dominante) au 1°" 
Cette cadence est, pour ainsi dire, symétrique à la cadence parfaite. 


| parfaite plagale 
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Elle s'emploie souvent immédiatement après la cadence parfaite pour ren- 
‘forcer le repos tonal. On la rencontre surtout à la conclusion d’une phrase ou 
d’une période: 


parfaite ‘plagale 


42 Za cadence rompue qui s’oppose à la cadence parfaite, et substitue au 1° 
degré attendu un autre degré quelconque. On peut dire qu’elle est symétrique à 
la demi-cadence qui enchaîne la plupart des degrés au V®,alors que la cadence 
rompue enchaîne le V® à ces mèmes degrés, sauf au [*®. 


rompue rompue. : rompue 
sur II : sur IV® sur VI 


(L'élève verra plus tard que la cadence rompue peut aussi être modulante) 


64. Les cadences offrent une certaine analogie avec la ponctuation littéraire. 
On peut dire que: 


la cadence parfaite correspond au point après une phrase 

la demi-cadence correspond à la virgule 

la cadence plagale correspond au point placé à la fin d’un alinéa 
la cadence rompue correspond aux 2 points (:) 


65. Pour realiser les chants donnés suivants, on devra procéder successivement 
aux opérations ci-apres: 


49 Déterminer les cadences. 

20 Définir les triades, les tétracordes, les marches. 
3° Ecrire les fondamentales et chiffrer. 

42 Réaliser les 2 voix intérieures. 


On observera, en outre, les principes suivants: 


12 Eviter les syncopes d’accords Cg 50) 
2° Rechercher les notes tenues dans la même voix C8 49) 
3° Eviter de lier, seules, les 2 voix extrèmes, entre ? mesures. 
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EXERCICES 


Réaliser les fragments suivants: 


MODE MAJEUR 
 Cadences parfaites 


MODE MINEUR 
Cadences parfaites. oO. 


Cadsences plagales 


ee 
EE 
J 
Cadences rompues 


DE _—— a 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Réaliser au clavier les cadences précédentes, dans une seule position, en les 
transposant chromatiquement dans les 12 tons, et sans consulter le devoir qui 
aura été écrit précédemment. 
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Réaliser les chants donnés suivants: 


L’elève trouvera le plus souvent ? cadences, l’une à la 4° mesure, l’autre a 
la mesure finale. 


QUESTIONNAIRE 


63. 1. Qu'est-ce qu’une cadence ? 
2. Quel rôle joue la dominante dans une cadence ?P 
3. Quel rôle joue la tonique ? 
4. Comment reconnaître dans un chant donné l’endroit où une cadence est 
nécessaire ? 
5. Combien y a-t-il de sortes de cadencrs ? 
Quelles symétries pourrait-on établir entre les diverses sortes de ca. 


dences ? 
GÆ. Quelles analogies Les cadences offrent-elles avec La ponctuation? 


65. Comment doit-on procéder pour réaliser un chant donné ? 
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Chapitre IV 


RENVERSEMENTS 
Lecon 16 


ACCORDS DE SIXTE DU MODE MAJEUR 


66. Renverser un accord, c’est mettre à sa basse une note autre que sa fondamentale. 


Avec les accords de 3 sons, 2? renversements sont possibles: 


42 Le 4°" renversement qui place à la basse la 
tierce. Cette tierce se trouve alors en rapport de 
sixte, simple ou redoublée, avec la fondamentale pla- 
cée dans .une partie supérieure. : 


En conséquence, ce renversement s’appelle accord de sixte et se chiffre 6. 


29 Le 22 renversement qui place à la basse 
la quinte.Cette quinte se trouve toujours en rap- 
port de quarte, simple ou redoublée ,avec la fon- 
damentale placée dans une partie supérieure et 
en rapport de sixte avec la tierce. 


Ce 2£ renversement se nomme done accord de quarte et sixte et se chiffre E 


Les renversements ne changent rien à la dési- unte 
. . . ‘ : e 
gnation des notes constitutives de l’accord: fonda- 
mentale, tierce et quinte qui gardent leur noms æ 
x ue : = Fondam. 
quelle que soit leur position dans les voix. Tierce 


ACCORD DE SIXTE DU MODE MAJEUR 


67. Si l’on renverse, avec la tierce à la basse, le tableau du 8 26,on obtient: 


+ 
=== 


soit 7 accords de sixte dont ie classement sera identique à celui des accords 
parfaits, c’est-a-dire: 


3 accords majeurs sur les 4°7,42,5€ degrés E——— 
: LL J 
: , e—+ 
3 accords mineurs sur les 22,3€,62 degres 
æ 
0 ù 
4 accord diminué sur le 7? degre = —_— 


68 


68. Les fonctions tonales de ces accords restent exactement les mèmes que cel- 
les des accords parfaits, mais avec un certain affaiblissement. La douceur de l’ac- 
cord de sixte atténue le caractère péremptoire d’une fondamentale placée à la basse. 
L'élève trouvera l’emploi de cet accord lorsqu'il voudra donner à la basse une ligne 
plus conjointe, surtout dans l’enchaînement des bons degrés. 


Les mouvements conjoints dans toutes les voix s’en trouvent facilités et le 
langage harmonique s’assouplit grâce à l’accord de sixte. En ce qui concerne l’ac- 
cord diminué (7€ degré majeur et 2° degré mineur) l’accord de sixte devra ètre 
employé de préférence à la position fondamentale. 

DOUBLURES 
69. Les lois concernant les doublures restent les mêmes. 

La doublure de la fondamentale est toujours la meilleure. 


La doublure de la quinte se rencontrera plus fréquemment. 


La doublure de la fierce qui se trouve être celle de la note de basse doit 
être souvent utilisée. Elle est moins bonne entre l’Alto et la Basse et le Sopra- 
no et la Basse qu’entre le Ténor et la Basse. 


bon moins bon moins bon 


Mais elle sera toujours adoucie si elle 
se produit dans un mouvement conjoint. 


ENCHAIÎNEMENTS 


20. Les lois qui régissent les enchainements de basse (8 32) voient leur applica- 
tion facilitée par l’emploi des accords de sixte et le maintien des notes ,* selon 
les positions choisies. 


Dans les enchaïnements de quarte, tels que: 
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la loi de réalisation par 2 notes conjointes et une note immobile se trouve 
appliquée dans l’enchaînement d’un accord parfait à un accord de sixte, ou ré- 
ciproquement. (Voir g 82 


Dans l’enchainement de 2? accords de sixte, il est préférable de ne pas dou- 
bler la tierce, mais la note commune aux 2? degrés, ce qui donne 2 voix immo- 
biles et une note conjointe. 


74. Dans les enchaînements de tierce, tels que: 


on retrouve partout la mème loi, soit 2 notes immobiles, une conjointe. 


La doublure de la tierce se trouve pratiquée sur la plupart des accords de six- 
te de ces enchaînements. 


72. Dans les enchaînements de seconde, tels que: 


on voit qu’en doublant parfois la tierce, on peut les réaliser dans tous les cas 
avec 3 notes conjointes. 
Il ressort de l’exposé précédent que: 


42 L’enchaînement de tierce qui présente toujours des doublures de tierces dans 
les voix est mnoînSs bon. que par accords parfaits. 


2©  L’enchaînement de seconde qui peut se réaliser avec 3 notes conjointes es 


metlleur que par accords parfaits. 


23. Il est à remarquer que le 7° degré, à peu près inutilisable dans sa position 
fondamentale, devient, dans. son 4°? renversement, l’auxiliaire fréquent du 4° de- 
gré avec lequel il s’enchaîne facilement dans cette position. 


74. À 3 voix, les accords de sixtes consécutifs peuvent s’enchaîner correctement 
de toutes les manières possibles, sans aucune doublure: 


etc. 


A.L.19.489 


70 


À 4 voix, c’est généralement le Ténor qui assume les doublures , en proce- 
dant par mouvement contraire aux 3 autres voix: | 


ou 


ECHANGES 


25. Il n’y a rien à ajouter au 8 48 du chapitre II, sauf que la basse y participe. 
CADENCES 


726. Il convient d’ajouter une 5© nature de cadence à celles 
qui ont ete énumérées au 8 63 du chapitrelIl: c’est la ca- 
dence imparfaiée qui enchaîne l'accord de dominante à 
l'accord de sixte du 4° degré et attenue considérablement 
l’effet conclusif de la cadence parfaite. 


Son emploi prépare un nouveau départ de la phrase. 


EXERCICES 


Réaliser dans une seule position les enchaînements suivants: 


ACCORDS PARFAITS ET ACCORDS DE SIXTE: 
Du 17 degre Du 5° degré. Du 42 degré 


ACCORDS DE SIXTE: 


Du 17 degré 
6 6 6 


Du 6° degré Du 22 degrés Du 32 degré 
8, » 6 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Réaliser dans 3 positions chacun des enchaînements précédents. Chaque po- 
sition sera transposée dans les 42 tons. 
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29 Réaliser à 4 voix les marches suivantes: 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer chromatiquement les 2 marches précédentes dans les 42 tons majeurs. 


32 Realiser les basses suivantes: 
5 8 6 5 5 6 5 6 5 8 8 5 


4° Réaliser les basses suivantes non chiffrees: 


Procéder de la manière suivante: 


À. Marquer les cadences. 

B. Marquer les degrés sous chaque note de la basse, en chiffres romains. (Se rappe- 
ler. que les mouvements conjoints à la basse peuvent donner lieu à une succession 
d'accords de sixtes.) | 

C.. Marquer les enchaînements de fondamentales (de quartes ,tierces ou secondes) 
en chiffres ordinaires, entre chaque note. 

D. Chiffrer la basse au-dessus de la portée. | 

E. Réaliser les 3 voix supérieures (se rappeler ce qui a été dit sur le rôle du Ténor 
en ce qui concerne les redoublements d’accords de sixte successifs.) 


Une croix (+) indiquera dans les textes donnés à partir d'a présent, les no- 
tes auxquelles on pourra appliquer l'accord dont traite la leçon. 


. 1/2 cad 
Cadences: À 

Chiffrage: 8 5—— 5 5 

© CRE CURRSNN HRGRS ROUES MNRNENENRES CN 7" SUUNRE ANNE RS © ENRRENE 
1 I | | 
1 
2 
5° Réaliser les chants donnés suivants: 
7, 90) 

1 
à 
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66. 


677. 
68. 


69. 


70. 


71. 


72. 


73. 
74. 


76. 


QUESTIONNAIRE 


4. Comment renverse-t-on un accord ? 

2. Combien l'accord parfait comporte-t-il de renversements ? 

3. Quels sont-ils ? 

&. Les renversements ont-ils une influence sur la désignation des notes 


consécutives de l'accord ? 
Comment peut-on classer les accords de sixte fournis par la gamme majeure? 


1. Quel est l’effet produit par l'accord de sixte ? 
2. Dans quel cas l'élève devra-t-il s'en servir? 


Dans quelle disposition vocale est-il préférable d'utiliser la doublure de 
la tierce dans un accord de sixte P 


4. La loi d’enchaïînément de quarte à la basse subit-elle une modification 
lorsque l’on enchaîne un accord de Sixte et un accord parfait ou réciproque - 
ment ? 

2. Dans l’enchainement par quarte de 2 accords de sixte, quelle. note 
constitutive doit-on doubler de préférence, et quelle est la loi d’en- 
chaînement qui. en résulte ? 


41. La loi d’enchaînement de tierce a la basse subit-eille une modi- 
fication lorsque l’on enchaîne un accord de sixte a un accord parfail 
et réciproquement? 

2, Dans l'enchainement de 2 accords de. sixte, quelle est la doublure 


qui se trouve pratiquée dans la plupart des accords ? 


A. Quelle est la modification que l'usage des accords de sixte appor- 
te dans les enchaînements de seconde, aussi bien entre accords de sixte 
qu'avec le mélange avec des accords parfaits? 

2. Quelle conclusion peut-on tirer de la comparaison des enchaîne- 
ments de tierce par accords parfaits avec les mêmes enchaînements 
comprenant des accords de sixte ? 

8. Quelle conclusion peut-on tirer de la comparaison des enchaïne- 
ments de seconde par accords parfaits avec les mêmes enchainements 
comprenant des accords de sixte P 


Quel usage peut-on faire du 7° degré en employant son 1°7 renversement ? 


Lorsque l'on enchaîne plusieurs accords de sixte, quelle est la fonc- 
tion du Tenor? 


Quelle est la cadence a laquelle l'emploi d’un accord de sixte peut 


donner lieu ? 
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Lecon 17 
ACCORDS DE SIXTE DU MODE MINEUR 


77. Voici le tableau des accords de sixte que fournissent les 3 modes mineurs: 


Soit: 
2? accords mineurs sur — 2 accords diminues sur 
les 497 et 4° degrés: + les 22 et 7° degrés: 
: 4 accord augmente sur : 
le 3° degré: 
22 Mineur métrique ascendont RER = 
e- 
Soit: 
2 accords mineurs sur 2 accords diminués sur 
les 17 et 2° degrés: les 6° et 7° degres: 
- 
4 accord augmente sur 
le 32 degré: 
52 Mineur mélodique descendant Ésrrrrii- 
sd 
Soit: | 
: 8 accords mineurs sur les 4° ,4€ et 5° degres: == 
| + 
3 accords majeurs sur les 8°, 6° et 7° degrés: on 


1 accord diminue sur le 22 degré: = 
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2 accords majeurs sur 
les 5t et 6° degrés: 


2 accords majeurs sur 
les 4€ et 5° degrés: 


74 


Le tableau suivant expose les 13 accords que donnent.les 3 mineurs: 
Chiffrage: 


Classification: 
Harmonique : H 
Ascendant : A 
Descendant : D 


Les lois énoncées au 3 17 (29 C), concernant les intervalles mélodiques aug- 
mentés et diminués restent en vigueur. 


CHIFFRAGE 


78. I1 éonvient d'ajouter aux indications précédentes 
que le trait placé à la suite d’un chiffre indique le 
maintien du mème accora,mais pas forcément celui 
de sa position. 


EXERCICES 


12 Réaliser les enchaînements suivants: 


ACCORDS PARFAITS ET ACCORDS-.DE SIXTE 
ACCORDS DE SIXTE 


17 degré 5e degré 197 degré 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Réaliser à 4 voix chaque enchaînement précédent en ke transposant dans les 42 tons. 
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29% Réaliser les marches suivantes: 


tes: 


Realiser les basses suivan 


32 


, 


Chiffrer et realiser les basses suivantes: 


42 


7 


Réaliser les chants donnes suivants: 


[e] 


5 


QUESTIONNAIRE 


77. Récapitules les accords de sixte que donne le mode mineur. 


18. Que signifie, dans le chiffrage, un trait horizontal placé à la suite d'un 


chiffre ? 
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Lecon 18 
ACCORDS DE QUARTE ET SIXTE 
DU MODE MAJEUR 
FORMATION 


29. Si l’on prend comme. note de basse la dominante de l’accord parfait, on effec- 
tue son 2€ renversement et l’on obtient l'accord de quarte et sixte. 


Le tableau des accords de quarte et sixte se décompose exactement de la mé- 
me manière que celui des accords parfaits et des accords de sixte. 


= — La + S = 


+ + 


Soit: 


8 accords majeurs sur les 4%, 4€ et 5° degrés Rs 1 
+- + 
Li 

3 accords mineurs sur les 2° , 3° et 6° degrés. a — 
+ LA 

4 accord diminué sur le 7° degré = 


80. La quarte, simple’ ou redoublée, qui est toujours formée avec la basse, com- 
munique à cet accord un caractere émperieux qui en limite l'usage. Sauf dans les 
marches, son emploi,se réduit à peu près aux bons degrés. 


PRÉPARATION 


Préparer la quarte, c’est faire entendre son” 
terme supérieur dans un accord précédent et le 
maintenir dans l’accord de quarte et sixte. 


RESOLUTION 


Résoudre la quarte , c’est faire descendre son 
terme supérieur sur l’accord suivant par mouve- 
ment conjoint descendant. Dans la résolution na- 
turelle, la note de basse reste immobile. La quar- 
te se résout donc sur une tierce. 
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DOUBLURES 


SA. Le caractère smpérieuzx de l'accord de quarte 
et sixte est accru lorsque la note de basseCla quin- 
te de l’accord) est doublée. C’est toujours dans cette 
disposition qu il prépare une cadence. 


La doublure: de la fondamentale, au contraire, âtteénue l’effet de l’accord 
de quarte et sixte et s’emploie lorsqu'on veut lui donner le caractère d’ac- 
cord de-passage. Mais cet accord reste, malgré cette doublure, beaucoup plus 
affirmatif que l'accord de sixte. | 


Sur le 2° renversement de l’accord dimi- 
nué, (72 degré) on doit doubler là Tierce, car 
la fondamentale et la Quinte sont notes to- 
nales, à mouvement oblige. 


bon mauvais mauvais 


Lorsque la fondamentale est doublée dans le cas d’accord de q'arte et sixte 
de passage, la préparation est exigee, mais la résolution naturelle du terme supé- 
rieur peut être remplacée par son maintien. C’est la résolution exceptionnelle: 


CADENCES 


82. Lorsque l’accord de quarte et sixte prépare la cadence parfaite, on peut se dis- 
penser de préparer la quarte, mais on doit y arriver par mouvement conjoint, contrai - 
re à celui de la basse. En ce cas, l'accord du 2° degre se substitue à celui du 4°. 


préparée non préparée 
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EXERCICES 


L'élève se conformera aux règles suivantes: 


12  N'utiliser les accords de quarte et sixte que sur les 3 bons degrés. 
9°  Doubler la quinte de l'accord, c’est-à-dire la note de basse, si l’accord de quar- 
te 


3° 
4° 


et sixte prépare une cadence. Doubler la fondamentale s’il est accord de passage. 
Préparer et résoudre la quarte,c’est-àa-dire la fondamentale de l’accord. | 


Dans le cas de cadence parfaite, où l’on est dispensé de préparer la quarte, ne 
jartiais aboutir sur le terme supérieur de la quarte (soit la fondamentale), ni par 
mouvement disjoint, ni par mouvement semblable avec la basse. 


mauvais mauvais 


EXERCICES 


12 Realiser les enchaînements suivants: 
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39 Réaliser la basse chiffrée suivante: 


4° Chiffrer et réaliser, suivant la méthode indiquée pour les accords 
de sixte, les basses suivantes: 


QUESTIONNAIRE 


79.1. Comment forme-t-on un accord de quarte et sixte? 
2. Comment classe-t-on les accords de quarte et sixte donnés par la gam- 
me majeure? 


SO. 4. Quel est le caractère particulier de l’accord de quarte et sixte? 
2. Sur quels degrés devra-t-on l’employer ? 

3. Qu’appelle-t-on la preparation et la resolution de la quarteP 
4 


81. Quel est l’effet de la doublure de la quinte, et dans quel cas doit-on 
l’employer ? 
2. Quel est. l’effet de la doublure de la fondamentale, et dans quel cas 


doit-on l’employer ? 
82. Lorsque l'accord de quarte et sixte prépare une cadence; 
A. Quelle note doit-on doubler ? 
B. Est-il indispensable de préparer la quarte? 
C. Dans quelles conditions mélodiques doit-on arriver sur le terme su- 
périeur. de la quarte? 
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Lecon 19 
ACCORDS DE QUARTE ET SIXTE 
DU MODE MINEUR 


88. Le mode mineur harmonique donne: 


2 accords mineurs sur les 17 et 4° degrés ——_— 
-- 

2 accords majeurs sur les 5° et 6° degrés — 

2 accords diminués sur les 2° et 7° degrés EE —_— 

4 accord augmenté sur le 3° degré un — 


2 accords mineurs sur les 4° et 22° degrés = — 

2 accords majeurs sur les 4® et 5° degres EE — 
| a r 

2 accords diminués sur les 6° et 7° degrés LE — 

4 accord augmenté sur le 3° degré e— 
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Soit 


Le mineur descendant donne: 
3 accords mineurs sur 3 accords majeurs sur 
les 4°" ,42 et 5° degrés les 32,6% et 7° degrés 
4 accord diminué sur le 2° degré — 


Le tableau récapitulatif des 13 accords des 3 mineurs donne: 


6 8 6 6 
6 6 8 ET 6 #6 L a 4 #4 
4 4 4 4 4,4 4 M 


Chiffrage: 6 
4 


Classifitation: 
Harmonique : H_ 
Ascendant: A 
Descendant: D 


Tout ce qui a été dit concernant le majeur s’applique également au mineur. 
Les règles relatives aux mouvements mélodiques augmentés et diminués res- 


tent en vigueur. 


Sur le 2° renversement de l’accord augmenté, 
on ne doit pas doubler la quinte, qui est la sensible. 


bon bon mauvais 


EXERCICES 


12 Réaliser les enchaînements suivants: 


A.L: 19.489 


82 


, 


Realiser les marches suivantes: 


2° 


, 


Realiser la basse suivante: 


82 


42 Chiffrer et réaliser les basses suivantes: 


, 


, 


Realiser les chants donnes suivants: 


5° 


QUESTIONNAIRE 


83.1. Combien le mélange des trois mineurs fournit-il d'accords de quarte 


2. Quelles sont les règles qui concernent le 2° renversement de l’accord 


et sixte? Enuméres-les dans l’ordre des degrés. 


de quinte augmentée du 3° degré mineur? 
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Lhecon 20 
CHANT DONNE AU TENOR 


84. Lorsque la partie donnée est au ténor,on peut se baser, dans le mode ma. 
jeur, sur l’harmonisation par mouvements conjoints dans les voix de ces 2 triades 


= TT + nd 


L 2 


étendues aux tetracordes: 


= + 


+ 


L'élève remarquera que, dans chaque triade et chaque tétracorde, les voix sont 
conjointes et une voix peut rester immobile sur une note commune aux enchaîne- 
ments de quarte. Cette note est soit une tonique, soit une dominante. 
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EXERCICES 


Realiser les fragments suivants: 


12 


Mode majeur 


Mode mineur 


29 Réaliser les chants donnes suivants: 


QUESTIONNAIRE 


84 


3. Quelles sont les 2 particularités mélodiques que présentent les voix 8 
‘A,L. 19.489 


4. Sur quelles triades peut-on se baser, en mineur? 
5. Sur quels tétracordes peut-on se baser, en mineur ? 


2. Sur quels tétracordes peut-on se baser? 


. 1. Lorsque la partie donnée est au ténor, sur quelles triades peut-on se ba- 
ser en majeur? 


85 


Chapitre V 


MODULATIONS 


Lecon 21 


MODULATION AUX TONS VOISINS 


MODULATION 


85. Moduler, c’est passer d’un ton ou d’un mode dans un autre. On module, soit 
vers les dièzes, soit vers les bémols, ou plus exactement, vers plus de dièzes, 
ou moins de bémols, ou le contraire. 


Pour plus de elarte, nous dirons dans les explications ultérieures: 


Moduler & droite lorsqu'on doit moduler vers les dièzes, ou moduler a 
gauche pour moduler vers les bémols. 


En effet, si l’on considère un elavier,on trouvera, par rapport à DO, cam- 
me premier accident & droite,le FAË qui conduit en SOL, et comme premier ac- 
cident & gauche,le SIb qui conduit en FA. 


86. On a vu, au 3 16 qu’une tonalité est précisée par ses deux notes fonc , le 
4e et le 7° degrés. 


Si l’on hausse le 4° degré d’un demi-ton, on 
se transporte au ton de la Dominante 
Si l’on baisse le 7° degré d’un demi-ton, on 
se transporte au ton de la Sous-Dominante 
+ 


Les deux exemples précédents mettent en lumière la règle que voici:on mo- 
dule & droite (vers les #) en établissant une sensible, et à gauche (vers 
les b) en détruisanté une sensible. 


87. La note qui affirme une tonalité nouvelle s’appelle: note “caractéristique” 
Dans le mode majeur, cette note est toujours, soit la sensible, soit la sous - do- 
minante (4® degré) du ton nouveau: Ainsi, dans la modulation d’'UT à SOL don- 
née plus haut, le FA # est note caractéristique du ton de SOL. 


Dans la modulation d'UT à FA (donnee également plus haut) le SIb est la 
note caractéristique d: ton de FA. 
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88. On dit que deux tons sont “voisins” ou ‘rélatifs” lorsqu'ils ne différent en- 
tre eux que d’un seul accident à la clef. Ils sont plus ou moins “éloignés” se- 
lon que l’armature diffère plus ou moins. 


Deux tons (majeurs ou mineurs tous les deux), qui sont voisins entre eux, 
sont toujours à distance de guinée. 


Ils sont, au contraire, diametralément opposes s’ils sont à distance de 
triton (ou de quinte diminuée, ce qui revient au meme) 


On peut s’en rendre compte si l’on dispose la chaîne des tonalités de la 
maniere suivante: 


UT 
FA SOL 
SIb RE 
MIb LA 
LAb MI 
REb SI 
FAË 


Toutes les tonalités que l’on peut réunir par une ligne droite passant par le 
centre soit diametralement opposées, présentant 6 accidents de différence, et 
a distance de triton: 


Ex: 
* FA SOL 


‘MIb LA 


FA# 


89. Lorsque deux tonalités sont très éloignées, les 2 notes caractéristiques 
perdent de leur force respective, et l’on peut affirmer la tonalité nouvelle, soit 
par sa sensible, soit par sa sous- dominante, avec une force qui s’égalise peu à 
peu jusqu’à s’équilibrer à la modulation diamétrale: 


en UT en FAË# en UT en SOLb 
par la sensible par la sous-dominante 
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Mais, plus deux tons sont voisins, plus une modulation eët faible (et, par 
conséquent, diseutable) si l’on ne choisit pas la one fiote caractéristique, 
c'est-à-dire à droite, le 7° degré (sensible) du nouveau ton, et à gauche, le 4® 
degre (sous-dominanter du nouveau ton. 


Éx: d'UT en SOL 


> 
Modulation forte, Modulation faible, sensible. 
par la sensible absente (on n’a pas réelle- 


ment quitte DO.) 
Ex: d’UT en FA 


Modulation forte par la des- Modulation faible, note ca- 
éruction de la sensible de DO ractéristique de FA(Ie SIb)ab- 


sente (Con n’a pas réellement 
quitte DO.) 


MODULATIONS AUX TONS VOISINS 


90. On a vu, au ÿ 88 Que deux ons sont relatifs entre eux lorsqu'ils ne 
différent que d’un accident à la clef. En conséquence toute tonalité possède 
comme relatives, sa dominante et sa sous-dominante, leurs relatives, et sa 
propre relative, soit 5 tonalités. 


Toute tonique majevre à done comme tons relatifs possibles fous les de- 


gres de $a gamme, sauf le 72. Ex: 


rx majeur (CV) MI mineur (II) 
UT majeur LA mineur (VI) 


FA majeur (CEV) RÉ mineur (II) 


Et toute tonique mineure peut avoir comme tons relatifs fous Les degres 
de sa gamme (melodique descendante), sauf de second. Ex: 


TT mineur (V) SOL majeur (VII) 


T UT majeur CII) 
RÉ mineur (IV) FA majeur CVI» 


LA mineur 
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En conséquence, dans toute la gamme majeure ou mineure, ci degres, Sur 
lesquels on établira un accord wmajeur,{contenant, par conséquent, umé sensible 
possible, sa tierce), pourront servir à moduler aux tons relatifs d’une manière 
forte ou faible suivant les cas.(Ceci, sans’ préjudice de la conclusion qui peut 
ètre indifféremment majeure ou mineure) Mais seront exclus, en majeur, le 
5° et le 72 degrés, et, en mineur, le 2° et le 5° degrés. 


921: Si, à titre d'expérience, on prend successivement fous les degrés de Ia 
gamme d’UT majeur comme accords de Dominante, en transformant en accords 
majeurs ceux des 2°,3° et 6° degrés, ôn constatera que: 


Le 2° degré (rendu majeur) donne une modulation # 
accusée, ou forte,en SOL, par la présence de sa sensible FA# = ——— 
Le 3° degre (rendu majeur): donne une modulation 
forte en LA, par la présence de sa sensible SOL # E 
Le 4° degré donne une modulation faible, par l’absen- 
ce de la note caractéristique de SIb, par rapport à UT, nr — 


soit: MIb 
Le 5° degre nous maintient dans le ton d’UT EE — 
, 4 4 
Le 6£ degre (rendu majeur) donne uñe modulation S 


forte en RE majeur 


| # 
Le 7° degré donne une modulation forte, mais non L ù . 
relative en MI majeur Æ 
Enfin, le 4% degré donne une modulation faible, par - 
l’absence de la note caractéristique de FA par rapport EE — 


à UT, soit: SIb 


9%. Si l’on considère ces mêmes degres, non plus comme accords de dominante, 
mais de sous-dominante du nouveau ton,on trouvera des modulations faibles à 
la place des fortes, et réciproquement: 


# # 


, donne une modulation fazble en LA majeur 
Le 2% degre __ par l’absence de la sensible, SOL# 
e , donne une modulation f'aié/e en SI majeur 
Le 3° degre par l’absence de la sensible, LA Ë 
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Le 4° degré == — nous maintient dans le ton principal 


e 4 , ! donne une modulation j'atéle en RÉ par l’ab- 
Le 5° degre sence de la sensible, DO# : 
| + d dulati 21 MI V’ab 
Le 6° degré HET onne une modulation fai e en par l’ab- 
— sence de la sensible, RE# 
#5 #5 
, + _# # ; \ 
Le 7€ degre HE Ris donne une modulation acceptable en FA# à 
(majeur) k cause de l’éloignement des 2 tons 
+ 5 


(bémolisé) donne une modulation forte en FA 
er , = —-— donne une modulation plus que faible, l’o- 
Le 1% degré reiile acceptant SOL comme dominante d’UT 


EXERCICES 


Réaliser, selon l’ordre suivi dans les deux tableaux précédents, les modu- 
lations possibles sur chacun des degrés. On prendra comme tonalités initiales 
communes: SIb majeur pour le tableau modulant par accord de dominante ,et LA 
majeur pour le tableau modulant par sous-dominante. (On indiquera la valeur_ 
forte ou faible _ de chaque modulation,et les raisons de chaque appréciation) 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Réaliser au clavier les tableaux des 3 94 et 92 dans 6 positions et en les 
transposant chromatiquement dans les 12 tons: 
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87. 


88. 


89. 


90. 


91. 


92. 


Fe CS ON Fe GO NO ee CS D rm Go 0 re 


QUESTIONNAIRE 


Qu'est-ce que moduler ? 
Qu’entend-t-on par les termes: moduler à droite, moduler à gauche 8 


- Comment peut-on justifier ces termes ? 


Quelles sont les deux notes tonales d'une. gamme ? 


. Comment peut-on se transporter d’un ton dans celui de sa sous-dominnnte? 


» » » » » » » » » dominante? 


Qu’appelle-t-on note caractéristique ? 


Quelle est la note caractéristique d’un ton placé à gauche d’un autre? 


» » » » » » » droite 5». » 


Dans quelles conditions 2 tons sont-ils voisins ? 
À quelle disiance se trouvent les gammes de 2 tons voisins, du même mode? 
Dans quelles conditions 2 tons sont-ils diamétralement opposés ? 


Dans quel cas les deux notes caractéristiques perdent-elles de leur 


force respcctive ? 


2. 


3. 


1. 
2. 


4. 


Que Se passe-t-il dans ce cas P. 
Qu’appelle-t-on modulation faible ? { 


Combien un ton possede-t-il de tons relatifs, et quels sont-ils ? 
Quels sont, dans le mode majeur, les degrés qui sont relatifs au 178 
» » » » mi neur » » » » » » 
Dans quelles conditions les degres précédemment cités DPourront-iis ser- 


vir à moduler ? 


4. 


Dans quel ton peut-on aller en utilisant comme dominante le 2° degré 


de DOP(dire si la modulation est forte ou faïble, el pourquoi) 


Nom emwo So Re & D 


En utilisant le 37 degre de DO ? 

» -» ._ 4£ » » 

» » 5? » » 
. » » 6° » > 

» » 7...» » 

» » 4% >» oc» 

Dans quel ton peut- on aller en utilisant comme sous-dominante le 2: de. 
ré de DOP (dire si la modulation est forte ou faible, et pourquoi) 

En utilisant le 8° degre de DO ? 

» » 4° » » 

» » 5° » » 

» » 6° » » 

» » 72 » » 

» >» 1%» » 
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Lecon 22 
MODULATIONS VERS UN TON MINEUR 


93. L’élève remarquera que: 


49 Le 5° degré (dominante) du mineur en 
harmonique comporte un accord majeur: 


V 


Un accord de dominante gouverne donc indifféremment les 2 modes: 


UT majeur : UT mineur 


En conséquence, toute modulation a droite (par introduction de sensible) se 
passera en mineur comme en majeur. Seul, l’accord de conclusion sur la tonique 
indiquera le mode, selon que sa tierce sera majeure ou mineure: 


UT majeur à SOL. majeur UT majeur à SOL mineur 


29 Seul parmi les 3 mineurs, le mineur harmonique posséde ses 2 notes tonales 
(49 et 7© degrés) et ses 2 notes modales (3° et 6° degrés) non a/férées. I] s’'im- 
pose donc, plus que les autres mineurs, pour affirmer une modulation. 


39 De même que le dernier bémol d’une armure de elef indique la sous-domi- 
nante d’un ton majeur, de même, en mineur, ce dernier bémol indique le 6° degré 
c’est-à-dire la note caractéristique de la modulation &« gauche. 


vob cotté amie: EE 


En SIb majeur, le MIb indique la sous-dominante, note caractéristique de 
la modulation à gauche. 


En SOL mineur, le même MIb indique le 6° degré qui sera également note ca- 
ractéristique de la modulation à gauche. 
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Mais ce 6° degré est loin d’avoir la force modulante du 4° degre majeur, 
et souvent il est remplacé par la sensible suivie de l’accord conciusif mineur. 


Ex: de LA mineur à RÉ mineur 


ES —— 


faible forte. 
Le SIb ! ::: l’équivoque Le DOË ouvre RE 
entr, RE ciacur et FA : Le FAË impose RE mineur 


Conformément aux trois remarques qui précédent, on peut énoncer ainsi la 
loi de modulation vers un ton mineur: | 


Dans toute modulation vers un ton mineur, aussi bien vers la droite que vers 
la gauche, l’aceord de la dominante, contenant ia sensible, renseignera sur le 
ton, et l’accord conclusif du 4°" degré mineur renseignera sur le mode. 


9%. Si l’on prend maintenant comme point de départ une tonalité mineure (LA mi- 
neur, par exemple) et que l’on établisse sur tous les degrés de sa gamme (mélodique 
descendante) un accord majeur envisage comme dominante, on constatera que: 


#5 
& __{ fouï 


Le 2° degré donne une modulation forte en MI | == 


(majeur où mineur) 


Le 3° degre donne une modulation faible en FA 
(absence de SIb) 


Le 4° degré donne une modulation forte en SOL PR T 
# 

# . D he _ ] D | 

Le 5° degre reste en LA mineur es as ee tn 


5 
, 2 5 
Le 6° degré donne une modulâtion faible en SIb EE — 
(absence de Mlb) | 
5 


‘ : SET 5 | | 
Le 7° degre donne une modulation forte en UT = 
# # 


Le 47 degré donne une modulation forte en RE I 
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95. Les memes accords considéres comme sous- dominante donnent: 


#5 #5 
# 


; . 
SR — Le 2€ degre,une modulation faible en FA # 
: — (absence de la sensible) 
2 j j = _— Le 8° » » » » en SOL 
(absence de la sensible) 
# ñ 
2 = Le 4€ » reste en LA 
#5 


SE ——— Le 5°  » une modulation faible en SI 
- (absence de la sensible) 
JE = = Le 6° » » » | » en UT 

= == (absence de la note de 


dominante différenciant 
UT de LA mineur) 


À . 
= Le 7e » » » » en RE 
- (absence de la sensible) 
À # 


E————— Le 47 » » » » en MI 
(absence de la sensible) 


On remarquera ici que: 


1° Toutes les modulations sant faibles. 

2° L'accord majeur de la sous- dominante n’ouvre que le mode majeur. 

(L'accord de sous-dominante mineur entraine souvent des rapports de to- 
nalites qui ne peuvent pas ètre considérées comme voisines.) 


EXERCICES 
Réaliser, selon l’ordre suivi dans les 2 tableaux précédents, les modula- 
tions possibles sur chacun des degrés. 
On prendra comme tonalités initiales communes: 


SOL mineur, pour le tableau modulant par accord de dominante, et SI mi- 
neur pour le tableau modulant par accord de sous- dominante. 


{ On indiquera la valeur _ forte ou faible _ de chaque modulation ,et les rai- 
sons de chaque appréciation) | 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Réaliser au clavier les tableaux des 8 94 et 95 dans 6 positions et en trans- 
posant chromatiquement dans les 12 tons. 
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93. 


94. 


95. 


QUESTIONNAIRE 


4. Quelle similitude y a-t-il entre les accords de dominante du majeur et 
des mineurs harmonique: et ascendant ? 

2. Quelle est la conséquence de cette similitude ? 

8. Quel est celui des 3 mineurs qui S’impose le plus pour affirmer une 
modulation vers un ton mineur? 

4. Pour quelles raisons ? 

5. Quelle est l'indication donnée en mineur par le dernier bémol de l’ar- 
mure d'une clef P 

6. Quelle est la force modulante du 6€ degré mineur ? 

7. Enonces la loi de modulation vers un ton mineur. 


14. Dans quel ton peut-on aller en utilisant comme dominante le 22 de- 
gre de LA mineur? (dire si la modulation est forte ou faible, et pourquoi) 
En utilisant le 3° degré de LA mineur ? 


è 


‘ed 

2. 

3. » » 4° » » » 
4. » » 5° » » » 
5. » » 6° » » » 
6. » » 7° » » » 
7. 

4. 


» » 1 >» » » 


Dans quelle tonalité majeure peut-on aller en utilisant comme sous- 
dominante le 2° degre de LA mineur ? 


2. En utilisant le 8° degre de LA mineur ? 
3. » » 4€ » » » 
4. » » 5° » » » 
5. » » 6° » » » 
6. » » 7° » » » 
7. » » 17» » » 
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Lecon 23 


DEGRÉS COMMUNS À DEUX TONALITES 
_ou DEGRES PIVOTS 


96. On peut quitter une tonalité par d’autres degrés que le premier. 


Les degres qui, se prêtent le mieux à la préparation d’un accord contenant u- 
ne note caractéristique sont ceux qui pourraient être considérés comme apparte- 
nant à la tonalité nouvelle, soit comme tonique, soit comme autre degré. lis 
servent de “pivot” à la modulation. 


| Le tableau suivant, qui prend toujours UT majeur comme point de départ, 
montre les diverses acceptations tonales possibles de chacun des degrés du ton. 


19 L'accord du 4° degré d’UT peut être également considéré comme: 
le 3° degré de LA mineur (mélodique descendant) 
le 4 degré de SOL majeur 
le 5° degré de FA majeur ou mineur (harmonique, ascendant) 
le 6 degre de MI mineur 


20 L'accord du 2° degré d’'UT peut être également considéré comme: 
le 4 degré de RÉ mineur 
le 3° degré de SIb majeur 
le 4 degré de LA mineur 
le 6° degré de FA majeur 


39 L’accord du 3° degré d'UT peut être également considéré comme: 


le 4 degré de MI mineur 
le 22 degré de RÉ majeur 
le 4° degré de SI mineur 
le 6° degré de SOL majeur 


& L'accord du 4° degre d'UT peut ètre également considéré comme: 


le 47 degré de FA majeur 

le 3° degré de RÉ mineur | 

le 5° degre de SIb majeur ou mineur (harmonique, ascendant) 
le 6° degré de LA mineur 


59. L'accord du 5° degre d’'UT peut être également considére comme: 
le 47 degré de SOL majeur 
le 3° degré de MI mineur 
le 4 degre de RE majeur 
le 5° degré d’UT mineur (harmonique, ascendant) 
le 6° degré de SI mineur 

6° L'accord du 6€ degré d'UT peut être également considéré comme: 


le 4° degré de LA mineur 
‘le 2€ degré de SOL majeur 
le 3° degré de FA majeur 
le 4° degré de MI mineur 


CReste le 7° degré qui peut être considéré comme le 2° de LA mineur) 
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EXERCICES 


Ecrire, en suivant l’ordre du tableau précédent la modulation suggéree par 
chaque exemple donné. 


Chaque modulation devra comporter seulement 4 accords, soit: 


49 L'accord du 41% degré de la tonalité de départ (qui sera toujours l’accord 
d'UT majeur) 

29 L'accord du degré “pivot” 

39 L’accord contenant la ‘note caractéristique” de la tonalité nouvelle. 

42 L'accord concluant de tonique (majeur ou mineur), selon les cas. 


Ex: 


(le 47 de la série) 


22 Basses chiffrées à realiser: 


QUESTIONNAIRE 


96. 1. Quels sont les degres qui se prêtent le mieux à la préparation d’un 
. accord contenant une note caractéristique ? 
2. Comment peut-on également considérer le 1 degré d’UT majeur ?. 
» » » » 2° » >» » 
» » » » 3°  » » oo» 
4° » » » 
» » » » 5€ » # » 
» » » » 6€ » » » 


QO «37 Où O1 Re Go 
ÿ 


» » » » 72 » » » 
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Lecon 24 
DEGRES PIVOTS DU MODE MINEUR 


97. Pour établir un tableau concernant le mode mineur analogue au précédent, 
il faut choisir, parmi les 3 mineurs, seulement les accords majeurs ou mineurs 
donnés par les 7 degrés, soit, en LA mineur: 


a 


Mineur: 

Harmonique: H .H H H 
Ascendant : À A À 

Descendant : D D D D D D 


49 L'accord du 1°" degré (mineur) peut être également considéré comme: 


le 2° degré de SOL majeur 
le 3° » de FA majeur 
le 4€ » de MI mineur 
le 6° » d’UT majeur 


22 L'accord du 22 degré (ascendant) peut être également considéré comme: 
le 427 degré de SI mineur 
le 3° » de SOL majeur 
le 4° » de FAË mineur 
le 6€ » de RE majeur 


3° L'accord du 3° degré (mélodique descendant) peut ètre également considéré 
comme: | 

lé 47 degre d’UT majeur 

le 4° » de SOL majeur 

le 5°© » de FA majeur ou mineur (harmonique, ascendant) 

le 6°  » de MI mineur 


49 L’accord du 4° degre (mineur) peut être également considérée comme: 


le 147 degré de RÉ mineur 
le 2° »  d’UT majeur 
le 3° » de SIb majeur 
le 6 : » de FA majeur 


abis L'accord du 4° degré (majeur, du mélodique ascendant) peut ètre également 
considéré comme: 


le 47 degré de RE majeur 


le 3° » de SI mineur 
le 4° » de LA majeur 
le 5° » de SOL majeur ou mineur (harmonique, ascendant) 


le 6® » de FA# mineur 


A. L. 19.489 


98 


59 L'accord du 5° degré (mineur, du mélodique descendant) peut être. égale- 
ment considéré comme: 


le 1 degré de MI mineur: 


le 2€ » de RE majeur 
le 3© » d'UT majeur 
le 4° ». de SI mineur 
le 6° » de SOL majeur 


5bis L'accord du 5° degré (majeur) peut être également considére enmme: 


le 47 degre de MI majeur 


le 3° »  d'UTË# mineur 
le 4° » de SI majeur 
le 5° n de LA majeur 
le 6° » de SOL# mineur 


62 L'accord du 6° degré (majeur) peut être également considéré comme: 


le 197 degré de FA majeur 


le 3° » de RE mineur 
le 4° » d'UT majeur 
le 85° » de Sib majeur ou mineur Charmonique, ascendant) 


79 L'accord du 7° degré (majeur, du mineur mélodique descendant) peut être 
également considéré comme: 


le 4°" degre de SOL majeur 


le 3€ » de MI mineur 
le 4° » de RE majeur 
le 5° » d'UT majeur ou mineur (harmonique, ascendant) 
le 6° » de SI mineur 
EXERCICES 


Écrire, en suivant l’ordre du tableau précédent, les 2 premieres modula- 
tions de chacun des 7 groupes précedents: 


L’élève n’écrira,.pour chaque exemple, que les # accords demandés au cours 
de l'explication de l'exercice précédent. | 


RÉSUME des FONCTIONS MODULANTES des DEGRES MAJEURS et MINEURS 


98. Si l’on dresse, pour chaque mode, un tableau d'ensemble des fonctions mo- 
dulantes de chacun de ces degrés, dans les modulations d'un ton principal a ses 
5 tons relatifs, on pourra indiquer ces fonctions à l’aide des signes convention- 
nels suivants, entourant les notes: 


le signe @ indiquant la tonique nouvelle 
2° le signe CI indiquant la dominante du ton nouveau 


32 le signe ÂÀ indiquant les degrés pivots communs aux 2 tons 
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MODE MAJEUR 


Modulations NS des degrés 
‘ ‘ 3 4 #5 6 7 1 è 
UT à en LA min. == 
LA min, en UT 


UT à 
SOL 
UT a 
MI min 
UT x en FA 
FA en UT 
UT à en RÉ min. 
RE min. en UT 
LA min. en UT 
a UT en LA min. 
LA min. en MI min. 
a MI min. en LA min. 
LA min. en SOL 
a SOL en LA min. 
, 5 8 7 i 2 3 4b 
LA min. en RE min. : 
a RE min. en LA min. S : 
À 2 3 & 5 6 7 
LA m! PA 3  b4 5 8 T7 4 2 
min. en 5 oO 
à FA RE —_ — 
1 2 3 4 5 6 7 
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EXERCICES 


12 Reproduire les deux tableaux précédents en transposant tout le 


tableau du mode majeur en Mb ei le tableau du mode mineur en SOL 
mineur. 


29 Réaliser les basses chiffrées suivantes: 


(Définir, avant de réaliser chaque exemple, tous les points de modulation, soit 
par note caractéristique, soit par degré pivot.) : 


8 8 + 8 #6 


32 Chant donne: 


QUESTIONNAIRE 


97. 1. Quelles sont les 2 natures d'accords que l’on doit choisir parmi les 
3 mineurs pour constituer des degres pivots ? 
2. Enumérez ces accords dans l’ordre àâes degrés en indiquant a quels 
mineurs 1ls appartiennent. 
3. Comment peut-on egalement considrrer: 


L'accord mineur du 1° degre de LA mineur ? 
lei 


4 » mineur » 2© » » » 
5 » majeur » 37 5» » » 
6. » mineur » 4° » » » 
7 » majeur » 4° » » » 
8 » mineur » 5€ » » » 
9 > majeur » 5 » » » 
40. ÿ majeur » 6 » » » 
11. » majeur » TT >» » » 
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Lecon 25 
MODULATION AUX TONS ELOIGNÉS 


99. Si, sur chaque degré d’un ton quelconque, pris comme point de départ, on 
établit, non pas un accord parfait majeur, à l’état direct, mais son 1°" renverse- 
ment,ou accord de sixte, des mouvements ckromafiques se produiront dans les 
voix, qui ouvriront, par certains degrés, des tonalités plus éloignées. 


Voici le tableau des modulations plus ou moins éloignées que donnent les 
degrés d’UT majeur harmonisés avec des accords de sixte: 


b6 
b b5 
Le 14° degre er — donne une modulation suffisamment forte 
| b6  b5 
Le 2° degre a — — donne une modulation suffisamment forte 
6 5 
e , donne une modulation faible, par l’ab- 
Le 3° degre sence du SIb. 
b6 b5 
65 + b | . 
e 4. donne une modulation forte, a cause de la 
Le 4° degre distance des 2 tons 
6 b5 É 
e 8 , = — donne une modulation assez forte, mal- 
Le 5° degre gré l’absencé du RÉ 
6 5 
, ue donne une modulation faible ar l’ab- 
Le 6? degré sence du MIb n 
6 


Le 7° degre = — maintient le ton d’UT 


400. Ces mêmes accords etant considérés comme sous- dominantes du ton nou- 
veau, voici le tableau qu’on obtiént: 


Ds 
Le 47 degré D ° donne üne modulation forte 


Le 2° degré a — donne une modulation forte 
6 . : 
e 4: donne une modulation faible 
Le 3° degre EE par l'absence du FA# 


donne une modulation forte 


b 
Le 5° degré JT donne une modulation forte 
Lo 6e degré SR  pointient le tonalité &UT 
e ’ De -— donne une modulation faible 
Le 7? degre mas par l’absence du DOË 


Il n’est pas nécessaire de refaire ces 2 tableaux pour le mode mineur. Les 
modulations sont les mêmes; seul le numérotage des degrés diffère. 


Le 4° degre ER 
6 


101. Le resume des tableaux précédents montre que l’on peut moduler d'UT en: 


b6 
5 b b5 Modul: 
REb par l’accord de sixte pose sur le 4% degré : forte 
| # # 
. , , A CEE PRRRRRRES DES : 
REË par l’accord parfait majeur pose sur le 8° degré forte 
b6 
b b5 


MIb par l'accord de sixte pose sur le 1% degré a forte 


6__# # 
MIË par l’accord parfait majeur pose sur le 7° degré === forte. 
5 


5 
FA par l'accord parfait majeur pose sur le 72 degré a — forte 


MINEUT bar sous- dominante 
6 #5 
# # 

FAË par l'accord parfait mineur posé sur le 7° degré forte 


par sous-dominante 


# . 
SOL par l’accord parfait majeur posé sur le 2° degré = ——— forte 
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Le 


b b5 Modul: 
LAb par l'accord de sixte posé sur le 5° degré a — forte 
# # 


LAÏ par l’accord parfait majeur posé sur le 3° degré S===— forte 
SIb par l’accord parfait majeur posé sur le 4° degre = faible 


5 #5 
6 __# 


# 
pi: . , , assez 
SIE par l’accord parfait majeur posé sur le 3° degré == — faible 


par sous- dominante 


EXERCICES 


12 Transposer, selon l’ordre suivi, les 2 tableaux précédents (Cÿ 99 et 100), en 
prenant comme tonalité initiale RE majeur pour les modulations du 8 99,et MIb 
comme tonalite initiale pour les modulations du 8 100. 


EXERCICE APPLIQUE AU CLAVIER 


Réaliser au clavier les mêmes tableaux (g 99 et 100) dans 4 positions dif- 
ferentes et les transposer dans les 42 tons. 


2° Réaliser les marches suivantes: 
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QUESTIONNAIRE 


99. 1. Quel renversement faut-il utiliser sur. les divers degrés d’un ton pour 


100. 


101. 


obtenir des modulations éloignées ? Pourquoi ? 


d'accord de sous- dominante: 


2. Dans 
Sur le 
3. » 
4. » 
5. » 
6. » 
7. » 
8. » 
4. Dans 
Sur le 

2. » 
3. » 
4. » 
5. » 
6. » 
7. » 
A 

1. 

2. » 
3. » 
Â. » 
5. » 
6. » 
7. » 
8: » 
9. » 
10. » 
11. » 


quel ton 


17% degre de 


2© » » 
32 » » 
4° » » 
5€ » » 
6° » » 
7€ » » 


quel ton peut- 


peut- 
d'accord dr dominante: 


on aller en établissant un 1° renversement 


DO ? 


on ailer en établissant un 1% renversement 


« 


17 degre de DO? 


2° » » 
8° » » 
4€ » » 
5° » » 
6 » » 
7° » » 


RE majeur 


“MIb 


MI majeur 
FA majeur. 
FAË majeur 
SOL majeur. 
LAb majeur 
LA majeur 
SIb majeur 
SI majeur 


l’aide de quel degré et de quel accord peut-on moduler de: 
DO en REb? 
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Leçon 26 
ENCHAÎNEMENTS MODULANTS D'ACCORDS CONSONANTS 
402%. Voici les lois qui régissent les enchaînements. modulants d’accords conso- 
nants (état direct ct renversements): 


1° Si une voix reste immobile et que les deux autres voix procedent par mou- 
vement chromatique contraire, le rapport tonal des 2 accords sera de ticrce 
majeure, soit entre accords majeurs ou entre accords mineurs: 


Mineurs: 


29 Si une voix reste immobile et que les deux autres procedent par mouve - 
ment semblable, l’une par ton, l’autre par demi-ton,lce rapport des 2 accords se- 
ra de ticrce meneure, soit entre accords majeurs, ou entre accords mineurs. 


Mineurs: 


Majeurs: 


etc. etc. 


EXERCICES 


1° Réaliser les marches suivantes: 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Réaliser à 4 voix, avec des accords parfaits, dans 4 positions, les exemples 
du 8 102, et les transposer chromatiquement dans les 12 tons. 
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MODULATIONS PAR ACCORDS DE, QUINTE AUGMENTEE 


103. La symétrie de l’accord de quinte augmentée à E—— —— 
pre 


qui divise l’octave en 3 tierces majeures ÈS 


pd 


lui donne une grande aptitude aux modulations. 
Les principes de ces modulations sont donnés sous forme d'exercices que 
l’elève realisera à 3 voix selon ces indications. 


A. Sur une portée, en clef de SOL 
B. Pas plus de 2 accords par modulation 


C. En partant loujours de l'accord = — vu a h 
+ + PL 


D. En effectuant chaque mouvement demande 3 fois, une fois dans chaque voix 
E. En indiquant le ton et le chiffrage de l’accord d'arrivée. Ex: du 4°" exercice: 


Deux notes immobiles, une note 
descendant d’un demi-ton 


EXERCICES 


12 Réaliser à 3 voix chaque groupe de mouvements mélodiques mo- 
dulants suivants: ‘ 


Deux notes immobiles, une note descendant d’un demi-ton 


1. 

2%. Deux notes immobiles, une note montant d’un demi-ton 

3. Une note immobile, deux notes montant d’un demi-ton 

&. Une note immobile, deux notes descendant d’un demi-ton 

5. Une note immobile, une note montant d’un demi-ton, une note descendant 
‘d'un demi-ton 

6. Une note descendant d’un ton, deux notes descendant d’un demi-ton 

7. Une note montant d’un ton, deux notes montant d’un demi-ton 

8. Une note descendant d’un demi-ton, deux notes descendant d’un ton 


(L'élève indiquera les quintes directes qu’il rencontrera en cours de réalisation.) 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Réaliser au clavier, à l’aide des indications précédentes, mais sans le se- 
cours du devoir déja écrit, ces enchaînements, dans une seule position, en les 
transposant chromatiquement dans les 12 tons. On ne transposera pas chaque.en- 
chaïnement de 2? accords, mais chaque groupe de 8 enchainements. 
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DE 
LEE 


x 
[.] 


tierce 
tierce 


ae 


, 


Réaliser la basse chiffrée suivante: 


29 


, 


ealiser la basse suivante: 


Chiffrer et r 


30 


, 


Réaliser les chants donnés suivants: 


o 


4 


L 277 
CRC 


EE PL D 
it 


c) 
6 


1 
S 
si 
Si 


Q 
= 


QUESTIONNAIRE 


Quand 2 accords consonants 


du même mode sont en rapport dr 


102. 1. 


quels sont les mouvements effectués par leurs 3 notes constitutives ? 


€, 


majeur 
2. Q 


e mode sont en rapport 


m 


A 
€ 


du m 


uand 2 accords consonants 


mineure, quels sont les mouvements effectues par leurs 3 notes constitutives P 


103. Quelles sont les propriétés modulantes de l'accord de quinte augmentre ? 


Par quels differents moyens melodiques l’'utilise-t-on? 
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NOTES ÉTRANGÈRES AUX ACCORDS DE 3 SONS 


Lecon 27 
RETARDS 


10%. Les maîtres du XVI® siècle admettaient, avec les accords consonants, des 
notes étrangeres à ceux-ci, selon certaines conditions de préparation cet de 
résolution. : 


On rencontre ces notes sous 2 formes: 
1° En maintenant une note intégrante d’un accord sur 


un accord suivant,ce qui forme le Retard, ou la Suspen- 
sion (simple): 


2° En faisant entendre dans une voix une note voisine 
d’une note intégrante, les autres voix restant maintenues: 


Si cette note voisine revient sur la note intégrante 
qu’elle à remplacée, on obtient la Broderie: 


+ 


Si elle vient retrouver, directement ou indirectement, une autre note 
intégrante mais toujours par mouvement conjoint, on obtient la note (ou les 
notes) de passage: 


+ + 
105.Les 2 lois qui gouvernent l’emploi des Retards ont été déja vues au 
cours de l'étude des accords de Quarte et Sixte. 


La dissonance, c’est-à-dire la note éfrangère à l'accord 
nouveau, doit être une note infegrante de l’accord précédent, 
maintenue. C’est la préparation: 


La même note doit procéder ensuite par mouvement co#- 
Joint descendant: C'est la résolution: 


La résolution est nafurelle si l'accord ne change 
pas au moment où elle se produit: 


| + 
Elle est exceptionnelle si l'accord change au mo- eu 
ment où elle se produit: fs — 
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106. On peut retarder, dans les accords de 3 sons, la fondamentale, la tierce, la 
quinte, ce qui donne, pour les 4 natures d’accords de 3 sons, le tableau suivant: 


Retard de la: Fondamentale Tierce Quinte 


Accord 
parfait 
majeur 


Accord 
parfait 
mineur 


Accord- 
diminué 


Accord 
augmenté 


On remarquera que le retard de la quinte donne, dans tous les cas, un ac- 
cord déja connu: l’accord de sixte. 

Il ne reste donc à étudier et à employer que le retard de la fondamen- 
tale et celui de la tierce. 


RETARD DE LA FONDAMENTALE 


407. Le tableau suivant donne, avec le chiffrage, l’état direct et les renver- 
sements du rétard de la fondamentale: 


Etat direct A7 renv. 6 ge 
Accord 
parfait 
majeur 


Accord 
parfait 
mineur 


Accord 
diminué 


Accord 
augmenté 
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408. À 4 voix, on double 
de préférence la quinte: 


et, a la rigueur, la tierce: 


On ne peut doubler la fondamentale que si 
son retard se trouve à sa 9°me (supérieure) 


. , | impraticable 
C’est dire que la resolution 


sur l’untsson et celle sur la 9°%° 
renversée sont impraticables: 


di 


Les dispositions suivantes, dans lesquelles la fondamentale est entendue avec 
son retard à distance de 9° ou du redoublement de 9©, sont courantes. 


On ne peut doubler la fondamentale du 7° degré, 
(accord diminué} ni en majeur, puisque c’est la sen- 
sible, ni en mineur. C’est dire que la position di- 
recte de cet accord est impraticable avec le retard 
de sa fondamentale. 


On doit éviter également le retard de la eo 
fondamentale du 3° degré majeur: = 


Dans l'accord augmenté 
du 3° degré mineur,on double, 
de préférence la tierce, au be- 
soin la fondamentale, dans les con- 
ditions imposées mais Jamats la 


quinte augmentée, qui est senstéle: tierce fond. quinte 
bon bon impossible 
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EXERCICES 


12 Réaliser à 4 voix le retard de l’octave (état fondamentalet ren- 
versements) des accords suivants: | 


En RE majeur, accord du 4° degré 
En MI mineur, accord du 4° degré 
En SIlb majeur, accord du 7° degré (renversements) 
En LA mineur, accord du 3° degré 
On écrira 3 accords pour chaque exemple: 


19 l’accord de préparation 
2° l'accord retardé : 
32 l'accord de résolution, et on chiffrera. 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer chromatiquement dans les 42 tons les enchaînements précédents. 


2° Réaliser les marches suivantes: 


. 
D 6 9 8 9 6 9 8 9 68. 9 S$8 


QUESTIONNAIRE 


104.1. Sous quelles formes les Maîtres du XVI® siècle mélangeaient-ils aux 
accords consonants des notes étrangères à ceux-ci ? 
2. Comment obtient-on la Broderie ? 
3. Comment obtient-on la note de passage ? 


105. Quelles sont les 2 lois qui Souvernent l'emploi des retards ? 


106. Quelles notes intégrantes des accords de 3 sons doit-on retarder de pre- 
férence ? 


107. Comment chiffre-t-on le retard de La fondamentale, dans Les accords 
consonants, et leirs renversements ? 


108. 1. Quelles notes constitutives double-t-on de préférence, avec le retard 
de la fondamentale ? 
2. Dans quelles conditions peut-on doubler la fondamentale ? 
3. Sur quels degrés doit-on éviter de doubler la fondamentale ? 
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Lecon 28. 


RETARD DE LA TIERCE 


409. Le tableau suivant donne, avec le chiffrage, l’état direct et les renverse - 
ments du rétard de la tierce, dans les 4 natures d’accords de 3 sons: 


Accord 
parfait 
majeur 


Accord 
parfait 
mineur 


Accord 
diminue 


Accord 
augmenté 


410. À 4 voix, on ne double la tierce dans aucun cas. Sur l’accord parfait 
majeur, l'accord parfait mineur et leurs renversements, on double soit la fon- 


damentale, soit la quinte. 


bon bon mauvais 
Sur l’accord diménue, on ne peut pas doubler la jondamentale qui est 
sensible, et sur l'accord augmenté, on ne peut pas doubler la gurinte qui est 


également sensiôle. Il reste donc à doubler: 


Sur l’accord de quinte diminuée, la quinte: 


Sur l’accord de quinte augmentée, la fondamentale: 


411. L'élève notera également que 
l’enchaînement de basse de cadence 
parfaite favorise le retard de la 
fondamentale, et que l’enchaînement 
de basse de cadence plagale favo- 
rise le retard de la féerce: 
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412. 4° La résolution d’un retard ne doit pas être écourtée. Pour que l'effet soit 
satisfaïsant, il faut que la note de résolution ne tombe pas sur üne partie fai- 
ble d’une mesüre (ou d’un temps, suivant les valeurs employées). 


2° On ne doit pas doubler la note de 
résolution par mouvement direct. 


acceptable inacceptable 


EXERCICES 


12 Réaliser à 4 voix le retard de la tierce, (état fondamental et ren- 
versements) des accords suivants: 


En SOLb majeur, accord du 5° degré 
En FA mineur, accord du 1°" degré 
En SI majeur, accord du 7° degré 
En FAË mineur, accord du 3° degré 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer chromatiquement dans les 42 tons les exemples précédents con- 
cernant le retard de la tierce. 


2° Réaliser les marches suivantes: 
| 5 


8— ZT a 
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32 Réaliser la basse chiffrée suivante: 


QUESTIONNAIRE 


109. Comment chiffre-t-on le retard de la tierce dans les 3 posttions des ac- 
cords consanants P ‘ 


110. 1. Quelles notées constitutiyes doit-on doubler, avec le retard de la tierce? 
2. Quelle note constitutive doit-on doubler dans l'accord de quinte diminuée ? 
3.  » » » » » » » ».  » augmentee ? 


A11. 1. Quelle est la cadence qui favorise le retard de la fondamentale ? 


2. » » » » » > » » : tierce ? 


112. Selon quelles conditions rythmiques doit-on resoudre un retard ? 
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Lecon 29 


BRODERIE 


A13. Ainsi qu’il a été dit au & 104, l’ornement connu sous le nom de Broderie 
est formé de 3 notes, qui sont: 


1° Une note réelle ou intégrante 
2° Une note voisine de cette première note 
8° La première note entendue. 


Les différentes présentations rythmiques de la Broderie ne changent rien 
à sa nature: 


La broderie peut être supérieure - ou inférieure ris 


Elle peut egalement être double,triple,etc., selon le nombre de voix em- 
ployées,et se présenter par mouvements semblables ou contraires: 


Mais ces diverses broderies ne sont pas en usage dans le style voca/ 
classique. Ces sortes de broderies forment souvent d’autres accords, conso- 
nants ou dissonants, ainsi que l’on peut voir par l’exemple qui précède. 


Un accord peut changer sur la note de retour d’une broderie, sans chan- 
ger le caractère de celle-ci: 


114. Il ne scra question, dans cette leçon, que de la broderie simple, supérieu- 
re ou inférieure, conforme au style classique. 


Ainsi que le Retard, la Broderie peut affecter :la fondamentale, la tierce 
et la quinte des aceords consonants. | 


Les 3 tableaux suivants indiquent les broderies supérieures et inférieures 
de la fondamentale, de la tierce et de la quinte dans les 4 natures d'accords con- 
sonants, et leurs renversements: ‘ 
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BRODERIE DE LA FONDAMENTALE 


1- 


Accord parfait majeur 


Accord diminue 


Accord augmenté 


Cé tableau montre que la broderie inférieure est toujours plate, puis- 


qu’au lieu de produire des dissonances intéressantes, elle ne donne que d’au- 


tres accords consonants. 


2. BRODERIE DE LA TIERCE 


“Accord parfait majeur 


Accord parfait mineur 


Accord diminué 


Accord augmente 


Ce tableau montre que les 2 broderies de la tierce (supérieure et 
rieure) sont intéressantes puisqu’elles donnent des dissonances, sauf la bro- 


derie supérieure de l’accord de 5t° augmentée qui produit 


infé- 


avec. 


&quivoque 


l'accord mineur. Cet accord ne doit pas être brodé avec le 4 degré altéré. 
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3- BRODERIE DE LA QUINTE 


Accord parfait majeur 


Accord parfait mineur 


a 


EE 


(du mineur melodique) 


Ce tableau montre que, dans les 4 natures d'accords, la broderie infe. 
rieure de la quinte présente plus d’intéret que la broderie supérieure qui 
donne des accords de sixte. 

Retenir, en résume, qu’il faut employer, de préférence: 


pour la fondamentale, la broderie superieure, 

pour la #éerce, les 2 broderies, superieure et inférieure, 
(sauf la broderie supérieure pour l’accord augmenté) 

pour la quinée, la broderie snferteure. 


DOUBLURES 


115. Les lois concernant les doublures dans les accords consonants restent en vi- 
gueur,c’est-a-dire qu’il ne faut pas doubler la sensible dans les ? modes,et qu’il 
ne faut doubler la tierce qu’en cas de nécessité. On y ajoutera les règles suivantes: 


4° Ne jamais doubler la note réelle d’une 
broderie a l’unisson: 


2° Eviter la broderie znferreure de la 
fondamentale sur une dominante. Son retour 
est plat. 


CLa broderie ne se chiffre pas.) 
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‘116. Deux quintes ne comptent pas si 
la seconde est broderie, et si.elles ne 
sont pas consécutives: 


Elles comptent si elles sont con- 
sécutives et si la deuxième quinte 
est note réelle : 


EXERCICES 


12. Sur la basse donnee suivante: 


realiser 3 versions à 4 voix, en employant: 


49 la broderie de la fondamentale 
2° » » » tierce 
39.» x » quinte 


2° Sur la basse donnee suivante: 


réaliser 8.versions à 4 voix, en introduisant la broderie supérieure: 


42 du Soprano 
2° du Ténor 
3° de la Basse 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer dans les 12 tons les 6 exercices précédents. 


32 Réaliser la marche suivante, qui donne une imitation: 


119. 


4° Sur la basse donnee suivante: , 


réaliser 2 versions à 4 voix en introduisant: 


12 la broderie inférieure du Soprano 
22 la broderie inférieure du Ténor 


52 Chiffrer et réaliser avec broderies la basse suivante: 


QUESTIONNAIRE 


118. 4. Qu'est-ce qu’une Broderie ? 
2. Les différentes valeurs de notes changent-elles quelque chose a l’a- 
nalyse de la broderie ? 
8. Quelles sont les differentes natures de broderies ? 
4. Quelles sont les broderies employées dans le style vocal classique? 


AL4. 1. Quelles sont les notes constitutives des accords consonants que La 
brodexie peut affecter? 
2. Dans quels cas faut-il choisir soit La broderie Supérieure, soit la 
broderie inférieure ? 


3. Quelle broderie faut-il employer de préférence pour la fondamentale ? 
4 » » » » » » » tierce ? 
5. » » » » » » » quinte ? 

115. 1. Quelles sont Les 2 lois concernant la broderie que l’on doit observer ? 
2. Doit-on chiffrer la broderie ? 


116. Dans quelles conditions Les quintes consécutives sont-elles permises ou 
défendues ? 
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Lecon 30 


NOTES DE PASSAGE 


417. Ainsi qu’il a été dit précédemment, les notes de: passage relient 2 notes 
intégrantes d’un même accord ,ou de 2 accords qui s’enchäînent, par mouvement 
conjoint et dans le mème sens: 


+ 


Ainsi que la broderie, la note de passage ne se chiffre pas. 


118. On n'utilise, dans le style vocal classique, que la note de passage dia- 
tonique. Les mouvements chromatiques qui relient 2? notes intégrantes consti- 
tuent des al/ferations, qui seront ctudiées ultérieurement. 


En mineur, l’intervalle mélodique de seconde augmentée restant inter- 
dit, les notes de passage doivent se conformer aux modes mineurs mélodi- 
ques ascendant et descendant: 


correct incorrect 


Dans la musique vocale classique, qui est toujours d’essence contrapun - 
tique, les notes de passage peuvent se’ présenter simultanément dans plusieurs 
voix, par mouvement parallèle ou contraire, ou se trouver en conjonction avec 
des broderies ou des retards. Elles entretiennent par les liens mélodiques (mou- 
vements conjoints) qu’elles forment, une sorte de circulation vitale dans la langue 
musicale. [1 n’est pas rare de rencontrer des exemples comme celui-ci: 


ou l'agrégation du 3° temps est formée 
de 3 notes de passage. 


Tant que l’élève n’aura pas acquis la connaissance du contrepoint, il 
devra éviter d'employer sémulfanement des notes de passage de valeurs 
différentes, afin de pouvoir chiffrer plus exactement ee qu’il éerit. 


119. Les quintes et octaves consécutives produites 
par les notes de passage sont à éviter: 
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EXERCICES 


12 Réaliser à 4 voix les marches suivantes, en y introduisant des 
notes de passage, y compris la basse donnee, s’il ya lieu: 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER: 


Transposer dans les 42 tons les marches précédentes 14,2, 2bis, 


2° Chiffrer et réaliser la basse suivante: 


QUESTIONNAIRE 


AA7. 1. Quelle est la fonction des notes de passage ? 
2. Doivent-elles être chiffrées ? 


AS. 1. Quelle sorte de notes de passage utilise-t-on dans le style vocal 
classique ? | 
2. Dans quelles conditions doit-on employer les notes de passage, en mineur ? 


A19. Quelles sont les lois qui concernent les quintes et octares consécutives 
produites par des notes de passage ? 
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LA 


BASSES CHIFFRÉES 
POUR LES CHANTS DONNÉS 


L4 


(1°7e ANNEE) 


TRIADES MAJEURES 


8_- Du 32 degre 


4_ Du 127 degre 


degré 


&- Du 62 


3- Du 2€ degre 


6- Du 5° degre 


5- Du 3° degre 


7- Du 62 degre 


Chants donnes: 
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TRIADES MINEURES 


Du 3° degré 


R 


er degre 


Du 1 


1- 


À = 


8 


4 Du 4 


2 degre 


Du 2 


£ degre 
À — 
EE 


"À A " 
ë 

QUI 
©t l CN 
Lo | o 
à & à 

pa 

Î e 1 
Le} œ@ 


5_ Du ?2 degre 


Chants donnes: 


7 Du 6€ degre 


TÉTRACORDES MAJEURS 
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TETRACORDES MINEURS 


MARCHES MAJEURES 


MARCHES MINEURES 
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ECHANGES 


March 


es majeures: 


) 


BL. 77 IF 


RE 
NES RER CAN BRON 


FFE 


Marches mineures: 


Chants donnes: 


2TE 
©: 


EZ2.5 7] 


; B___777 3 7] 


CADENCES 


Mode majeur: 
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Mode mineur: 


26 


ACCORDS DE SIXTE 


a chiffrer: 


Basses 


, 


Chants donnes: 


ACCORDS DE SIXTE (MINEUR) 


Basses à chiffrer: 


Chants donnes : 


ACCORDS DE QUARTE 


ET SIXTE 


chiffrer: 


x 


a 


Basses 


, 


Chants donnes: 
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ACCORDS DE QUARTE ET SIXTE (MINEUR) 


Basses a chiffrer: 


Chants donnes: 


CHANTS DONNES AU TENOR 


- Fragments: 


Mode mineur: 


. Chants donnes: 


b 
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MODULATIONS 


Basses à analyser: 


128 


SOL 


Chant donné: 


TONS ELOIGNES 


MODULATIONS - 


Chants don 


nes: 
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ECHANGES D'ACCORDS MODULANTS 


Basse a chiffrer: 


SIb m. MIb 
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RETARDS 


x 


Basse a chiffrer: 


, 


Chant donne: 


BRODERIES 


chiffrer: 


à 


Basse 


NOTES DE PASSAGE 


0 


Chant donne: 
chiffrer: 


à 


Basse 


65 # 


5 
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